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ДІАЛЕКТИКА УДОСКОНАЛЕННЯ МУЗИЧНОЇ ПЕДАГОГІКИ ТРЕТЬОГО ТИСЯЧОЛІТТЯ

На даний момент ми маємо надзвичайно складну ситуацію в країні. Події, що відбуваються на сході,  змушують нас по іншому подивитись на всі галузі життєдіяльності тут, на місцях, у своїх регіонах. Кожен з нас повинен з особливою відповідальністю поставитись до своїх обов’язків, щоб гідно  продовжити шлях, спрямований на європейську інтеграцію. Зараз, як ніколи, ми відчули підтримку Європи, її готовність допомогти нам і прийняти нас до загальної європейської спільноти. Відповідно, ми повинні докласти всіх зусиль для успішного реформування певних напрямів роботи з метою пришвидшити процес досягнення європейських стандартів, у тому числі  й у освітній галузі. 
Необхідність реформування будь-якої локальної системи в суспільстві, як правило, пов’язана з усвідомленням не абстрактних, а конкретних накопичених недоліків і негативних рис, що заважають прогресу або адаптації даної системи до реалій часу і поступаються аналогічним в іншій мегасистемі. Саме життя спонукало провідні країни Західної Європи у свій час зробити зустрічний крок  для приведення освіти до єдиного знаменника і підвищення мобільності людських ресурсів. «Всесвітня декларація про вищу освіту для ХХІ століття» [1], прийнята в Сорбонні у 1998 році, обґрунтувала створення зони європейської вищої освіти як базового гуманітарного фундаменту для успішного загального розвитку Європи. 
Європа – континент з глибокими культурними традиціями, складовою частиною якого є й Україна. Україну з Європою об’єднують:

–  історія, географія, економіка;

–  узагальнююча духовна ідея;

–  ідентичність глобальних процесів;

–  усвідомлення та збереження культурних цінностей;

–  готовність народів до співпраці;
–  ідея національної незалежності, мир, демократія, гуманізм, прагнення до єднання;

– традиції в галузі освіти.

Ці загальнолюдські цінності виражаються в наступних педагогічних категоріях:
     –  педагогічний процес, орієнтований на індивідуальність учня;
–  поєднання освіти, розвитку, виховання;

–  діалог, як дидактичний принцип;

     – діяльність і співпраця, як основа обміну цінностями індивідуального розвитку;

– методична варіативність в діалозі («загальнолюдське - національне», «глобальні процеси - локальні процеси», «суспільство - індивід», «історичні тенденції - сучасні явища»).

     Мінливі на рубежі століть освітні парадигми висувають необхідність переосмислення основних концептуальних педагогічних положень взагалі та в сфері музичної діяльності, зокрема. Педагогічна робота по своїй суті  діалектична. Вона завжди чутливо реагує на зміни, що відбуваються. Паралельно існують та ефективно «працюють» традиційні, вироблені довголітньою практикою, методичні установки – стійкі, загальнозначущі, нормативні, в яких відображені основні, характерні тенденції, властиві для даного суспільства в певний історичний період. Ерудиція, оперування інформаційними джерелами  суміжних видів мистецтва, психології та фізіології – це ті якості, які вирізняють сучасного педагога. Для музиканта початку XXI століття характерні ясність, точність, конструктивність мислення, логічність підходу до виконавських проблем, прагнення підвести наукову базу під сучасну педагогіку. Комп’ютеризація всіх сфер діяльності, впровадження в музично-освітній процес досягнень науково-технічного прогресу роблять практично неминучим приведення у відповідність з вимогою часу методологічних і методичних підходів до навчання музиці. 

     Фортепіанна педагогіка – важлива складова частина музичної педагогіки. Являючи собою синтез, по-перше, музичної культури і педагогічного мистецтва, по-друге, клавірно-фортепіанної спадщини, європейська фортепіанна педагогіка має більш ніж п’ятисотлітню історію. Фортепіанна педагогіка України, як і професійна музична педагогіка, за порівняно невеликий період часу також накопичила значний практичний досвід, як у виконавському мистецтві, так і у формуванні методів, методичних підходів і прийомів навчання грі на фортепіано. В даний час існує потреба розробки науково обґрунтованих положень фортепіанної педагогіки з урахуванням оновлених освітніх вимог:

– історії, теорії та  практики прогресивних сучасних європейських методів навчання;
– особливої ролі викладача, за якою «приховується об'єктивна система педагогічних принципів» [5].
    Пріоритетними положеннями подальшого вдосконалення фортепіанної педагогіки  лишаються:

а) цілісний підхід, який розглядає необхідність індивідуального розвитку вікових, психофізіологічних, інтелектуальних, емоційних особливостей людини;  власний, притаманний індивідууму, процес розвитку в часі та умовах мінливості загальних процесів;
б)  принцип педагогічного співробітництва;
в)  принцип «розвиваючого навчання», що передбачає набуття знань, умінь, навичок і досвіду творчої діяльності при збільшенні частки самостійної роботи [6].
Вищенаведені положення слід враховувати при вдосконаленні педагогічної системи підготовки вчителів музики, яка є невід’ємною складовою частиною фортепіанної педагогіки і передбачає:

–  узгодженість з європейськими ідеями освіти ;

–  гуманізацію педагогічної діяльності;

– єдність мети, змісту, форм і методів роботи в контексті аксіології музично-педагогічної освіти [8];
–  формування методологічної культури викладача [3].
Кожен з цих аспектів вимагає подальшого теоретичного і практичного дослідження, але найбільш актуальним у світлі подій сьогодення представляються базові ідеї європейської освіти.

      У сучасному ритмі життя студенти повинні бути готові до швидкого реагування в нестандартних, швидко мінливих умовах, безперервного творчого розвитку, продуктивної праці в різних сферах суспільства, здатними самокритично осмислювати результати своїх дій. Спираючись на концепцію виховання потреби в знаннях, розроблену В.С. Ільїним [2],  підґрунтям для таких проявів є забезпечення внутрішніх умов саморозвитку через механізми самопізнання, рефлексії, самореалізації, що, в свою чергу, вимагає вміння ефективно організувати самостійну роботу.
     Зважаючи на це, хотілося б звернути більшу увагу на початковий етап навчання у вузі, який відіграє значну, а іноді й вирішальну роль. Саме в цей період абітурієнт – вчорашній школяр або студент навчального закладу середньої ланки стає студентом і майбутнім професіоналом. Початковий етап процесу вузівського навчання має свої специфічні особливості. Так, посиленню його ефективності сприяють інтерес першокурсників до нового і бажання, часто активне, його проявити (успішно вчитися, брати участь у різноманітній позанавчальній діяльності, прагнути уникнути помилок і негативних характеристик, налагодити адекватні взаємини з викладачами, зайняти комфортну позицію в студентському колективі і т.д.). Поряд з позитивними факторами розглянутої фази процесу навчання є і певні труднощі, в основі яких лежать проблеми, що виникають перед першокурсниками. Однією з головних серед них є завдання адаптації студентів до нових умов навчальної діяльності. Від того, наскільки швидко буде вирішена зазначена проблема, залежить ефективність процесу навчання в цілому. Даний напрямок педагогіки професійної освіти, з нашої точки зору, вимагає деяких обставин.
1. Приходячи до вузу, студенти, зазвичай, вже мають не тільки досвід, але й сформовані звички виконання навчальних завдань у загальноосвітній школі або навчальних закладах середньо-професійної освіти. Однак, такі алгоритми відрізняються від функціонування необхідного у вищій школі. Ми вважаємо, що у вузівському навчанні повинен переважати більш консультативний характер навчальних комунікацій (особливо на практичних заняттях), тоді як в школі має місце досить широке використання репродуктивних способів презентації змісту освіти. Отже, необхідно не просто передати студентам нові знання та вміння, але спочатку навчити новим способам їх придбання. У даному контексті важливим стає усвідомлення студентами цілей і завдань як усього педагогічного процесу, так і його сегментів аж до індивідуальних завдань, що здійснюється через їх конкретизацію з концентрацією уваги на прагматизації навчання, його професійній спрямованості та практико-орієнтованому підході.

2. Вдосконалення організації навчання передбачає збільшення частки самостійної роботи студентів. Це підвищує їх можливості не тільки в придбанні відповідних знань і способів практичної діяльності у ВНЗ, але й, після його закінчення, допомагає швидкому входженню в активне професійне життя, а також подальшому самовдосконаленню вже дипломованих фахівців. 
       Звичайно, вміння самостійно мислити і діяти не дається людині саме, воно виховується шляхом певного тренування волі, уваги, навичок і умінь. Викладач  повинен тільки спрямовувати і допомагати переходити від осмислення простих завдань до розуміння більш складних, навчити усвідомлено застосовувати вміння і навички, якими оволодіває студент у процесі навчання. З цього приводу існує загальновідомий афоризм австрійського піаніста і педагога Артура Шнабеля про те, що роль педагога полягає у тому, щоб відкривати двері, а не в тому, щоб проштовхувати в них учня. Значимість самостійної роботи студентів проходить червоною ниткою також через весь період навчання в європейських вузах.
     Означена проблема актуальна для вдосконалення занять різної організаційної будови та предметного змісту. Характерною рисою організації навчання, наприклад, в музично-виконавських класах є перевага практичних індивідуальних занять, що відображає домінанту творчо-діяльнісного напряму підготовки. Відповідно, такий вид занять сприяє можливості швидко та якісно навчити студентів займатися по предмету самостійно. На індивідуальних аудиторних заняттях викладачеві перш за все необхідно викласти шляхи виконання домашніх завдань, провести апробацію передбачуваних самостійних дій студента і дати їм оцінку (спільно обговорити якість проробленої роботи, результат, вказати на помилки і визначити перспективи подальшого руху вперед). Студент повинен усвідомити, що він багато чого може і повинен робити сам, а викладачеві необхідно створити для цього адекватні умови. Очевидно, більшу значимість на початковій стадії навчання у вузі має педагогічний контроль. Він сприяє систематичності виконання самостійної роботи, виключення можливості закріплення помилок, допомагає навчитися оптимально організовувати власну діяльність згідно означених навчально-виховних перспектив і вибраних для їх осягнення шляхів. У власне педагогічному аспекті проблема виховання самостійності студента – музиканта торкається і методів викладання, і прийомів (способів) навчання, і форм організації навчальної діяльності у виконавському класі. Виховання творчої самостійності молодого музиканта - майбутнього професіонала - завжди було в центрі уваги музичної педагогіки. Вивчення цієї спадщини, на наш погляд, дозволяє екстраполювати деякі принципи і методи в галузь педагогіки загальної музичної освіти. Цікаве висловлювання Г. Г. Нейгауза з цього приводу: "Вважаю, що одне з головних завдань педагога – зробити якомога швидше і грунтовніше так, щоб бути непотрібним учневі, усунути себе, вчасно зійти зі сцени, тобто прищепити йому ту самостійність мислення, методів роботи, самопізнання та вміння домагатися мети, які називаються зрілістю, порогом, за яким починається майстерність "[4, 147]. Співзвучно Г. Г. Нейгаузу писав А. Щапов: " Навчання музичному виконавству не дає ніякого результату, якщо учень не вміє самостійно працювати за інструментом і якщо педагог не виховав його в цьому напрямку. Тому першим завданням педагога є навчити учня самостійно працювати "[7, 45]. По іншому виглядає нерідко картина в широкій музично-викладацькій практиці. Формування самостійності у студентів перебуває тут, як правило, не на належній висоті. Часто гонитва за зовнішнім успіхом, за хорошою оцінкою відсуває основну задачу педагога – виховання творчого музиканта. Постійна напружено-кваплива підготовка до чергового заліку, іспиту призводить до того, що педагог позбавляє студента творчої самостійності, бере на себе працю, який той повинен виконати сам. Так, музичне виховання в широкому сенсі слова замінюється навчанням гри тих небагатьох п’єс, які вивчені й відшліфовані під наполегливим впливом педагога, а точніше, підміняється "натаскуванням". Даний метод роботи різко засуджувався провідними педагогами-піаністами. "Метод "натаскування" –  взагалі досить поганий метод, а натаскування талановитої людини просто грішне"  [4, 153], – казав Г. Г. Нейгауз.

        Вищевикладені теоретичні передумови вдосконалення музичної педагогіки третього тисячоліття досліджуються і розробляються на музично-теоретичних кафедрах вищих навчальних закладів України. Ця робота здійснюється у процесі підготовки студентських курсових, бакалаврських, магістерських робіт, кандидатських та докторських досліджень, наукових доповідей і статей на підставі взаємозв’язку з вивченням історії та теорії музичної культури України, сучасними європейськими тенденціями розвитку музичної педагогіки, музикознавства, історії та теорії виконавства, педагогічної та психологічної наук. Фортепіанна педагогіка, будучи важливою складовою частиною музичної педагогіки, продовжує свою діалектику подальшого вдосконалення з урахуванням мінливих у світі та Європі освітніх парадигм.
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