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Ідеал гармонії – константа інтимного метажанру Миколи Вінграновського
Мистецький доробок М. Вінграновського є своєрідною кардіограмою духовного життя значної частини творчої інтелігенції 60-90-х років, що повсякчас виявляє повну незалежність митця від соціальних запитів часу. Його поезія, як і лірика Л. Костенко, В. Симоненка, Д. Павличка та ін., незалежно від драматичних колізій власного життя і життя нації, є зразком красивої довершеної розмови про катарсисну силу почуття, що «водить сонце і світила» (Данте) і відкриває «безмежну велич людської краси» (В. Симоненко).

Якщо спробувати схарактеризувати любовну лірику М. Вінграновського зі змістового боку, то треба відзначити, що вона містить досить широкий емоційний спектр почуттів – від найвищої піднесеності до більш спокійних, навіть пригасаючих станів. Різняться інтимні вірші поета і своєю мистецькою технікою, емоційною тональністю, психологічними типами ліричних героїв. Якщо у ранній ліриці (60-ті роки) виразно домінують мотиви вірності, цноти, пристрасті, чуттєвого розчарування, то у більшості пізніших поезій переважають інтимні роздуми, що переплітаються із філософськими рефлексіями, прагненням збагнути сенс людського існування і навіть намаганням заглянути в трансцендентну дійсність.

Зміна тембру поетичного голосу М. Вінграновського, що супроводжується частковою втратою пронизливості, щемливості, високого пафосу (атрибутивні ознаки інтимної лірики як метажанру) ніяк не свідчить про підміну жанру. За слушним зауваженням І. Дзюби, М. Вінграновський не стільки змінюється, скільки щоразу наново стає собою. В ньому не просто щось зникає, щось з’являється, він завжди цілісний, без баласту зужитого. [2, с. 11.] Це поет глобальний. І глобальність його можна пояснити саме відкритістю художніх осяянь світу через найближче, найсокровенніше, найінтимніше. Ця риса значною мірою пояснює мистецьку цінність ліричного доробку М. Вінграновського. Його творчість відповідає основній дефініції мистецтва, висловленій Л. Толстим: «Мистецтво – це людська діяльність, яка полягає в тому, що одна людина певними зовнішніми знаками свідомо передає іншим пережиті нею почуття, а інші люди заражаються цими почуттями й переживають їх.» [див. 8]
Зважимось не пристати до думки тих літературознавців і критиків, які вважають, що в інтимних віршах поет мусить повністю відсторонюватися від суспільного оточення й жити в поезії лише власними «сердечними» переживаннями. Так, Л. Таран у спеціальній статті, присвяченій сучасній українській інтимній ліриці, категорично висловлюється про «чистоту» любовних віршів. Авторка, зокрема, намагається переконати, що до лірики серця не пасують міркування й роздуми про кохання (вона наводить влучне, на наш погляд, Фаустове: «Не умствуй о любви»). Тому-то, за її переконаннями, ніяк не можна назвати інтимними віршами, наприклад, сонети «Навсікая» й «Скорпіон» М. Зерова, включені до згадуваної антології любовної лірики «Оріон золотий».

На перший погляд, солідарний з Л. Таран інший сучасний дослідник поезії В. Моренець, який активно включився у відому дискусію 80-х років «Що ми знаємо про любов?» (Ця дискусія, розпочата журналом «Дніпро», набула широкого резонансу і буда продовжена наступними виступами письменників, критиків, літературознавців у періодиці). В. Моренець вважає, що любовна лірика дедалі рідше є безпосереднім виразом почуття, частіше – його аналізом, навіть анатомуванням [див. 6]. Учасники дискусії висловлювалися про «утилізацію кохання» в інтимних віршах сучасних поетів, про поступове зникнення в ліричних одкровеннях романтичної зворушливості інтимності, піднесеності, тобто, традиційних атрибутів цього літературного жанру.

Н. Костенко, протилежно до Л. Таран, в одному із своїх виступів у «Літературній Україні» акцентує увагу на загальносуспільному сенсі інтимної лірики, підкреслюючи, що її «естетична сутність…завжди має певне суспільне значення» [4]. Думку Н. Костенко підтримує і розвиває В. Моренець в іншій своїй статті. Він, зокрема, стверджує, що «кохання в літературі…є не чим іншим, як виявом «моральності й духовності життя», «морально-філософською бентегою» свого часу» [5, с. 2].
Думки Н. Костенко та В. Моренця про інтимну лірику по суті своїй не суперечать висловлюванням Л. Таран. Це потверджує розгляд її статті «Незримий скарб». Авторка у найзагальніших рисах вирізняє проблеми, які, на її думку, є дотичними до феномена любові (а відтак – і до інтимної лірики). У цьому ряду – проблема вибору, ідеалу, призначення людини, її життя, проблема співвідношення та взаємозв’язку біологічного, духовного і соціального.

Одним із найважливіших художньо-образних материків поезії М. Вінграновського є традиційна для української та європейської літератур тема любові-ідеалу. Із більшості поетових рядків почуття любові постає як творча енергія, що спонукає людину до самовдосконалення, до розкриття усіх душевних скарбів, відходу від людської суєти. Саме одухотвореність любові робить звичайні буденні земні взаємини поетичними, піднесеними над дійсністю. Нерідко любов виступає як джерело пізнання людської сутності; тоді вірші поета модифікують ознаки філософського метажанру («Осяяння»).

У переважній більшості інтимних творів М. Вінграновського пульсує напружена духовна дійсність почуття, що дає величезний психологічний «каталог» настроїв і станів. Це лірика страждання, безумства, нерідко граничного напруження душі, навіть любовного шаленства:

Вас так ніхто не любить. Я один.

Я вас люблю, як проклятий. До смерті.

Земля на небі, вечір, щастя, дим,

Роки і рік, сніги, водою стерті, –

Вони мені одне лиш: ви і ви… [1, с. 338]

Невипадково, думаємо, кохання виступає як образ ідеальних людських взаємин, а сама кохана – як образ-мрія, нерідко недосяжна (очевидними постають традиції О. Блока – «Незнакомка»; М. Рильського – «Лист до загубленої адресатки», «Тобі одній, намріяна царівно» або ж уся любовна лірика О. Бургардта). М. Вінграновський бачив не що інше, як породжені фантазіями власні мрії, закорінені в спогаді: «Дружиною мені приснились ви…», «Ні жінки, ні хати тієї нема…», «Вона була задумлива, як сад», «Сміятись вам, мовчати вами…», «Ти схожа. Дві краплі води…». Авторська фантазія в даному разі ніби зависла між трьома часами, трьома моментами поетичної уяви. Він створює мрію або фантазію, яка вже має сліди свого походження від якоїсь причини та від спогаду. Інтимні почуття ліричного героя М. Вінграновського зазнають еволюції від заземленості до обожнення жінки.

Зауважимо, що М. Вінграновський не відмовляється від жодного, близького своєму сприйняттю образотворчого засобу (скажімо, гіперболи чи літоти), що перетворювалися в один з ефективних інструментів «виразності лірики поета (вірш «В ніч кам’яну…»). Автор сміливо вживає давно відомі українській поезії тропи, але «активізує контекстуальні переносні можливості слів», що вони набувають свіжого, індивідуального значення (так у наведеному вірші розсунуто семантичні межі образу «зоря») [3].
Своєрідність любовного почуття М. Вінграновського в тому, що воно немовби щоразу починається заново і щораз – це нове життя, нова доля. Скільки облич, стільки й доль у його коханні («Коли починається ніч»):

…Любове моя

Як би тебе не ганьбили

Як би не зменшували тебе 

З ночі у ніч 
Ти 
Рости 
Починаєш 
Спочатку [1, с. 157]

А далі перелік різних видів кохання: перше кохання – «…благословляю і люблю Твоє чоло двадцятивесне» («Качки летять!..»), зболене кохання – жаль, смуток, печаль – «Цю жінку я люблю. Така моя печаль. Така моя тривога і турбота…» (близькість мотиву – збірка «Разок намиста» М. Вороного, зокрема поезії: «Ні», «Ні, не забув»; ранні вірші П. Карманського – «Коли б ти знала, як страждаю…», «Чогось так сумно», «Ой молі, молі, химерний смутку»; А. Малишка – «Перша любов моя, перше кохання», «Ти знов мені наснишся», «Оксана», «Вийду в самий вечір…»), запаморочливе кохання – «Вас так ніхто не любить, Я один» (і скажімо, у В. Сосюри: «Так ніхто не кохав…»; у В. Бобинського: «Я жду, я прагну міліони літ…»), кохання, яке не відбулося («Як ти любив! Як ти кохавсь!»), яке повертається через роки (любов-спогад) – «То був мій другий день буття…», і нарешті, пізнє кохання – «Сеньйорито акаціє, добрий вечір»), яке разом з поетом лине у небуття і залишається вічним (любов-вічність) – «Може бути, що мене не буде…»:
…І на вік і на єдину мить

Біля себе, вічна і всевишня

Знов научиш жити і любить! [1, с. 369]

Крім того, Вінграновський вміло і доцільно використовує естетичні можливості версифікації. Образ жінки як образ ідеалу, гармонії уточнюється, збагачується, вияскравлюється і через відповідні строфічні будови. Із ідеальним, гармонійним традиційно асоціюється така канонічна форма як сонет, якою послуговуються автори інтимних одкровень уже впродовж віків (від середньовіччя і подосі). Яскравою ілюстрацією може бути «Сонет» М. Вінграновського. Особливо знаменними, емоційно наснаженими є останні три рядки сонета, у яких і сфокусована стрижнева тема любовної лірики поета (кохання «не знає пустоцвіття»):

Вона зіходить раз в тисячоліття, 

Одна між зір не знає пустоцвіття,

Вона проходить між людських сердець [1, с. 62].
Своє відчуття і розуміння гармонійного, ідеального М. Вінграновський повсякчас намагається передати «іншим людям», «зарядити» їх високим, духовним. Емоційні стани ліричного героя матеріалізуються в згармонізованому довколишньому світі у багатьох поезіях М. Вінграновського на високому мистецькому рівні. Йдеться про високу духовність, якою «заряжає» читача кожен вірш поета («Ранковий сонет», «Червоною задумливою лінією», «У лісі темно. В лісі ніч» та ін.).

Таким чином, зробивши цей невеличкий перелік духовних переживань ліричного героя, ми приходимо до висновку, що М. Вінграновський – поет, який вміє бездоганно кохати і терпіти «великим жіночим серцем» («Ну, не мовчи ж… Ну подивись на мене…»). Людські взаємини М. Вінграновський розглядає саме з погляду «чоловіка», що надало ліриці світлості й неповторності. В цьому відношенні М. Вінграновський найближчий до В. Симоненка, який у своїх віршах назавше лишився однолюбом. Для обох поетів характерна еволюція переданого почуття, яка повсякчас межує з цнотливістю. Завдяки такому емоційному тембру емоційна сфера і Вінграновського і Симоненка набуває ідеалізованого ореолу. Якщо вірші і мають подеколи реально існуючих адресаток, якщо і йде мова про земні побутові взаємини, все одно їх ідеал – «романтично-недосяжне, не збагнуте і незбагненне поривання до чогось загадкового, таємничого і нездійсненного» [7, с. 97.] 
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