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подготовка будущих учителей музыки в классе хорового  дирижирования на основе  КОМПЛЕКСНого  подхода
Во  всех сферах жизнедеятельности человека сегодняшнего дня проявляется интегративность, которая  во многом определяет особенности современного стиля мышления. Исследования учёных в области возможностей интегрированного обучения показывают, что этот принцип имеет большой потенциал в подготовке высокопрофессионального учителя, в том числе и педагогики искусства. Эффективность интегрированного курса зависит от реализации многих принципов,  один из которых -  комплексность.
 Общеизвестно, что хоровое дирижирование является одной из  главных исполнительских (практических) дисциплин профессионального цикла в процессе подготовки будущих учителей музики. Целью исследования стало теоретическое обоснование и проверка  эффективности методики использования комплексного подхода к профессиональной подготовке будущих учителей музыки  в классе  хорового дирижирования.  

      Прежде всего, следует определиться, что означает само понятие “комплексный подход”. Буквально слово “комплекс” (лат.) означает связь, сочетание; совокупность предметов, явлений или свойств, образующих одно целое. В основе понятия комплексного подхода к воспитанию заключено положение о диалектическом единстве единичного и общего, выражена всеобщая связь явлений и их целостность. Комплексный подход как методология целостности наиболее полно представлена в научном наследии Ю.К.Бабанского, М.Поташника. Идея целостности воспитательного процесса в практической технологии осуществляется через комплексный подход. Комплексность, по мнению учёных, означает единство целей, задач, содержания, методов и форм воспитательного воздействия и взаимодействия. В педагогической науке сегодня используются различные подходы к подготовке специалиста, как в исследовательском плане, так и в методическом, практическом. 
Комплексный подход – методология, предполагающая реализацию принципа единства: нравственной, общекультурной, психолого-педагогической; общей и специальной психолого-педагогической подготовки; воспитания студентов в учебной работе и в общественной жизни. Этот подход в педагогическом образовании исследовали А.В. Бодяков, Е.В. Григорьева, И.П. Иванов, Н.Б. Крылова, В.В. Рябов и др. 
      Таким образом, под комплексом понимается совокупность составных частей какого-то явления или процесса, которые взаимно дополняют, обогащают и обеспечивают его цельное качественное существование или функционирование
Комплексный подход базируется на единстве целей, задач, содержания, методов и форм воспитания, обучения и развития личности, её профессионального становлении. Это обусловлено определённостью функций комплексного подхода: системная функция, которая ориентирует построение системы воспитания в целостную личность, в том числе и личность профессионала; функция гармонизации, способствующая всестороннему развитию личности; функция мобилизации, обеспечивающая возможность жизнедеятельности личности в условиях различных систем и их сменам.

Комплексный подход, с одной стороны, стимулирует целостность личности как взаимосвязанное взаимодействие всех ее сторон (интеллектуальной, эмоциональной, волевой, действенно-практической), с другой, обеспечивает целостность педагогического процесса и всех его компонентов. 
Целостность рассматривается как эффективно функционирующие связи между элементами одной системы, внутри её. Речь может идти о связях между блоками дисциплин, межпредметными связями, между определёнными чёткими профессионально-техническими и технологическими процессами, связанными с комплексом умений. В случае с учителем музыки речь может идти о комплексе музыкально - исполнительских навыков как целостного новообразования, при котором развитие одного навыка ведёт за собой возможность более эффективного развития и других навыков. Что касается Китая, то последнее время  хоровое искусства становится всё более популярным. Это является следствием глобализационных процессов, в границах которых китайские студенты получают образование на Украине, где сформировалась своя дирижёрско-хоровая школа, есть традиции и хорошие методики преподавания. Достаточно назвать имя К.К.Пигрова - основателя одесской школы дирижирования. Немалую роль играют исследования молодых учёных из Китая по вопросам хорового дирижирования. Так, в частности было выполнено исследование Линь Хая ”Методичні засади диригентсько-хорової підготовки студентів до роботи в школах Китаю і України” [2],  Чжай Хуань «Методика формування творчої інтерсуб'єктної взаємодії вчителя музики з дитячим вокально-хоровим коллективом»[3] и другие. В результате проведенного  анализа работ данных авторов, а также исследований в области искусствоведения учёными были выделены особенности вокально-хоровой подготовки китайских студентов, обучающихся в Украине. В процессе творческого взаимодействия руководителя с вокально-хоровым коллективом  учитывались основные признаки китайского вокально-хорового искусства, а именно: взаимосвязь между национальным мелосом и разговорным языком;  зависимость от разных интонаций и языковых напевов; органическая связь музыки со словом и движениями; пластическое интонирование [2]. Исследования китайских ученых  также показали важность  комплексного подхода к рассмотрению данных вопросов.
               
      Профессиональная подготовка будущего учителя музыки  предполагает освоение разных форм деятельности, которые  и создают целостную личность  компетентного учителя. Дирижерско-хоровое исполнительство  сложный творческий процесс. Он включает в себя несколько взаимосвязанных и разнообразных составляющих: вокально-хоровой, дирижерский, художественно-компетентностный, творчески-интерпретационный, организационно-коммуникативный. В музыкальной педагогике становятся актуальными проблемы изучения и осознания дирижерско-хоровых традиций соответствующих им школ хорового и дирижерско-хорового искусства. А также  создание и совершенствование методического комплекса дирижерско-хоровой подготовки будущих учителей музыки, которая является доминирующим видом исполнительской деятельности в профессиональной подготовке студентов благодаря своей интегрированности и педагогическом музыкально - воспитательном потенциале. Поэтому, в процессе педагогической работы по реализации комплексного подхода к профессиональной подготовке будущего учителя музыки в классе хорового дирижирования нами был  выделен принцип интеграции. Интегративный принцип в обучении не сводится к обычным межпредметным связям между отдельными дисциплинами. Интеграция знаний – это  переплавка знаний одного предмета в другой,  что позволяет использовать их в различных ситуациях. В этом случае действия всех участников процесса должны быть скоординированы.
       Итак, основная направленность всех перечисленных подходов, а именно: системного, комплексного и интегративного отличается  повышенным вниманием к формированию комплекса исполнительских умении и навыков, необходимых будущему учителю музыки. Такой комплекс навыков  невозможно приобрести в ходе изучения отдельного музыкального предмета. Хотя, даже внутри одного предмета можно усмотреть тоже целый комплекс навыков, так или иначе связанных с другими видами творческой деятельности музыканта педагогического профиля. Так, например, процесс дирижирования предполагает развитие исполнительских навыков (чтение партитур), вокальных навыков (робота над хоровыми партиями).Источником этих навыков может стать лишь совокупность соответствующих предметов, функционирующих в тесном межпредметном единстве, ориентированных па конечный комплексный результат. Иными словами, качественная исполнительская подготовка будущего учителя музыки возможна лишь на междисциплинарном  уровне .

По мнению М.Джексембоковой, последовательное осуществление межпредметной интеграции  может дать ощутимые результаты уже в рамках учебного процесса. Конечно, основой углубления программных требований каждого отдельного предмета, и полная их реализация возможна при помощи внутрипредметных связей. Студента с первого курса следует научить сознательно использовать знания,  умения и навыки, и хотя при исполнении различных музыкальных произведений перед студентами не ставятся тождественные задачи, он постепенно учится определять  общие взаимосвязи и при дальнейшем изучении последующего музыкального репертуара постарается использовать уже приобретенные умения и навыки. Общая исполнительская природа предметов хорового дирижирования и вокала закономерно нацеливает студентов на использование знаний, приобретенных на занятиях по одному предмету для разрешения сложностей другого. Несмотря на то, что конкретные технические приемы овладения всеми указанными дисциплинами является различными но своей специфике, ряд приёмов и методов все же  оказываются общими. Поэтому, прежде всего, это касается понимания закономерностей развития музыкального произведения, его образного содержания, внутренней логики и общих способов их реализации, психологии исполнительского процесса. Именно такие связи значительно расширяют диапазон мышления студента [1].
Следовательно, ключевым моментом при разработке оптимальной модели профессиональной структуры деятельности и личности педагога-музыканта, удовлетворяющих современным требованиям музыкально - эстетического воспитания и обучения в школе, должна стать интеграция различных в видов исполнительского творчества: вокала, дирижирования, игры на музыкальных инструментах и др. В диагностике состояния профессиональной подготовки будущего учителя музыки в контексте целостности нами были использованы такие методы исследования: педагогическое наблюдение; беседа; анкетирование; анализ выступлений на зачетах и экзаменах по хоровому дирижированию; анализ работы студентов  в школе   на  педагогической практике, статистическая обработка данных. 
      Нашими испытуемыми были  украинские студенты  и студенты-иностранцы 3 и 4 курсов. В их творческой деятельности мы больше ориентировались на вокально-хоровую работу. Наблюдали её на уроках  хорового дирижирования, оценивали отношение студентов  к предмету (основывались на характеристике, данной преподавателями  хорового дирижирования и  хорового класса). Мы обращали внимание и на  наличие вокально-хорового творчества  этих студентов на уроках музыки  в школе в процессе педагогической практики. При этом вопросы анкет касались всех видов исполнительской деятельности, в том числе и фортепианной. Студенты сами выбирали для ответа тот вид исполнительства, которые был для них приоритетным.  
       В результате проведенной педагогической диагностики нами были определены факторы, которые затрудняют  целостность профессиональной подготовки студентов в рамках курса дирижёрско-хоровых дисциплин. Среди  них  можно выделить следующие: узкая постановка дирижерско-хоровых заданий; отсутствие внимания к педагогической интерпретации приобретенных в процессе дирижерско-хоровой подготовки знаний (бессистемность, мозаичность знаний о закономерностях развития музыки), профессиональных умений и навыков студентов; недостаточная направленность на развитие у будущих учителей музыки способности к самостоятельному толкованию художественно - образного содержания дирижерско-хоровых произведений; неполный охват стилевых направлений развития музыкальной культуры в индивидуальных учебных программах студентов, ограниченная ориентация на их общеэстетическое,  развитие; оторванности дирижерско-хоровой подготовки от других видов исполнительской практики студентов (вокальной, фортепьянной, теоретической ).
Концентрированное внимание на дирижёрско-хоровой подготовке студентов, показало, что  целостность этой подготовки является следствием взаимодействия  определенных принципов. А именно - принципа осознания и усвоения специфики художественного языка для каждого вида искусства в процессе комплексного использования разных художественных подходов; - принципа  зависимости развития личностных качеств и профессиональных способностей от созданных педагогических ситуаций и характера взаимодействия руководителя с детским хоровым коллективом;  - принципа интеграционного усвоения дирижерско-хоровых знаний как поэтапной методической последовательности овладения умениями и навыками руководства детскими хоровыми коллективами. 
    Также мы   предлагали использовать в работе  как традиционные методы (словесные, наглядные), так и методы проблемно-творческого характера (создание проблемных ситуаций), методы "погружения" в среду художественных образов и музыкально-эстетических ценностей; методы организации творческой деятельности (использование внеучебных форм работы хорового коллектива); методы стимулирования к активному освоению необходимых профессионально-педагогических качеств (игровые, соревновательные ситуации) и др. 


Таким образом, одним из путей повышения целостности профессиональной подготовки будущего учителя музыки сегодня выдвигается комплексный подход. 
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  ВОПРОСЫ
     1.В  Вашем исследовании  Вы говорите о системном и комплексном подходах в воспитании и обучении. Объясните отличие  комплексного подхода от системного.
В науке нередко комплексный подход рассматривается или в его связи с системным, или в сравнении с ним. Так, например, Л. Буйлова [7] рассматривает эти два подхода в их совокупности в контексте проблем управления качества образования. 
Комплексный подход обеспечивает взаимосвязь разнородных элементов (взаимоперекрывающих друг друга) конкретного педагогического объекта, это принципиально отличает его от системного подхода, который в педагогике позволяет определить совокупность элементов, выделенных по общему (системообразующему) для них основанию (то есть взаимодополняющих друг друга) Следовательно, если системный подход позволяет познать, изучить, исследовать педагогический объект на конкретном уровне анализа [Буйлова, Джексембокова], то комплексный подход позволяет его преобразовывать на том же уровне

                                       2 Каковы функции  комплексного подхода ?

Комплексный подход базируется на единстве целей, задач, содержания, методов и форм воспитания, обучения и развития личности, её профессионального становлении. Это обусловлено определённостью функций комплексного подхода: системная функция, которая ориентирует построение системы воспитания в целостную личность, в том числе и личность профессионала; -функция гармонизации, способствующая всестороннему развитию личности; -функция мобилизации, обеспечивающая возможность жизнедеятельности личности в условиях различных систем и их смен.

        3.Можете ли Вы назвать работы  китайских ученых, посвященных исследовании комплексного подхода в исполнительстве?
Так, например, Ван Бин в развитии исполнительской техники доказывает эффективность комплексного подхода  как регулятора выбора методических принципов в контексте задач развития исполнительского мастерства [8].

В исследовании Фу Сяоцзин внедрение комплексного подхода к музыкально-исполнительской деятельности обеспечивает модернизацию профессиональной подготовки будущего учителя необходимость наполнения занятий в концертмейстерский классе разнообразием форм и видов деятельности (42). Речь идет о развитии комплекса специальных навыков ( чтение с листа , транспонирования , подбор аккомпанемента , импровизация , техническое совершенство , которая позволяет выполнять партитуры оркестра и хора ) ; комплексность в функциональном множестве деятельности концертмейстера : умение реализовывать знания и исполнительские навыки в различных по функциям процессах музыкально-исполнительской деятельности, а именно в процессе ансамблевого музицирования, в процессе сотворчества с инструменталистами, вокалистами, дирижером, в процессе выполнения прикладной функции сопровождения с танцорами [ 16 , 6 ] .

В своем исследовании комплексный подход мы использовали к другому виду исполнительства – дирижёрско-хоровой подготовке.

       4.Каковы основные особенности китайского вокально-хорового искусства ?

Как свидетельствуют исследователи (Линь Хай, Чжай Хуань и другие) особенности китайского вокально-хорового искусства следующие : 

· взаимосвязь между национальным мелосом и разговорным языком;   
· зависимость от разнообразия интонаций и языковых напевов; 

· органическая связь музыки со словом и движениями;
· пластическое интонирование .

  5.Какой из выделенных Вами компонентов целостности педагогической подготовки  будущего учителя  в наибольшей степени показывает это качество? 
Третьему компоненту  синтеза познавательного и эмоционального  соответствовал эмоционально-когнитивный критерий. Именно он в большей степени показывает качества той целостности, которая наиболее важна учителю музыки: взаимосвязь эмоционального и рационального, методологического и художественно-творческого, соответствия исполнительской   подготовки тому комплексу  функций, который актуален сегодня для педагогической практики в музыкальной сфере. Показателями были:

· теоретико-методологический показатель: знания теоретических, исторических, культурологических основ художественный культуры и музыкальной педагогики;
· художественно-эмоциональный показатель, измеряющий степень глубины переживаний при исполнении хоровых , вокальных, фортепьянных произведений; 

· сопереживание образу, понимание его сущности, осмысленность переживаний, что передаётся в  эмоциональной выразительности в процессе работы хорового коллектива, которые проявляются в особенностях вокально-речевой интонации, жестах, мимике .

Уважаемые члены Государственной комиссии! Вашему вниманию предоставляется доклад на тему магистерской работы «Методика профессиональной подготовки будущих учителей музыки в классе хорового  дирижирования на основе  комплексного подхода».

Пронизывая все сферы жизнедеятельности человека сегодняшнего дня, интегративность во многом определяет особенности современного стиля мышления. Исследования учёных в области возможностей интегрированного обучения показывают, что этот принцип имеет большой потенциал в подготовке высокопрофессионального учителя, в том числе и педагогики искусства. Эффективность интегрированного курса зависит от реализации многих принципов,  один из которых -  комплексность.
 Общеизвестно, что хоровое дирижирование является одной из важных исполнительских и практических дисциплин профессионального цикла в процессе подготовки будущих учителей музыки, руководителей внеклассной вокально-хоровой работы в школах и внешкольных заведениях образования. Таким образом, мы определили предположение исследования, сущность которого заключена в целенаправленном осуществлении комплексного подхода к дирижёрско-хоровой подготовке студентов, будущих учителей музыки как фактора формирования профессионально целостной подготовки музыканта-исполнителя. Эта идея была положена в основу исследования и обусловила выбор темы: «Методика профессиональной подготовки будущих учителей музыки в классе хорового  дирижирования на основе  комплексного подхода».
Цель исследования – теоретически обосновать и проверить эффективность методики использования комплексного подхода к профессиональной подготовке будущих учителей музыки в классе хорового  дирижирования. 
Объект исследования - процесс совершенствования профессиональной подготовки учителя музыки в индивидуальных формах работы.
Предмет исследования – методика профессиональной подготовки будущих учителей музыки в классе хорового дирижирования на основе  комплексного подхода как парадигмы целостности профессионального становления.

Исходя из цели, объекта и предмета, в работе сформулированы следующие задачи    исследования: 
-Раскрыть сущность комплексного подхода  как методологической основы целостности профессиональной подготовки учителя.

-Обозначить особенности дирижерско-хоровой подготовки будущего учителя музыки в контексте теории целостности. 
-Обосновать доминирующую роль принципа интеграции в реализации комплексного подхода к профессиональной подготовке будущего учителя музыки в классе хорового дирижирования.

- степень целостности профессиональной подготовки будущих учителей музыки с точки зрения исполнительского процесса.
-Обобщить результаты педагогической работы и сформулировать методические рекомендации 
Методы  исследования:
Теоретические методы:
Анализ литературы по проблемам исследования, обобщение, сравнение.

Изучение программных требований.
Эмпирические методы:
Педагогическое наблюдение, Опрос, беседы, анкетирование Творческие задания.

В 1 разделе работы исследуются  теоретические основы комплексного подхода как методологии целостности профессиональной подготовки будущих учителей музыки в классе хорового дирижирования. Буквально слово “комплекс” (лат.) означает связь, сочетание. В основе понятия комплексного подхода к воспитанию заключено положение о диалектическом единстве единичного и общего, части и целого, выражена всеобщая связь явлений и их целостность.
Таким образом, под комплексом понимается совокупность составных частей какого-то явления или процесса, которые взаимно дополняют, обогащают и обеспечивают его цельное качественное существование или функционирование
Комплексный подход, с одной стороны, стимулирует целостность личности как взаимосвязанное взаимодействие всех ее сторон (интеллектуальной, эмоциональной, волевой, действенно-практической), с другой, обеспечивает целостность педагогического процесса и всех его компонентов. 
· Целостность рассматривается как эффективно функционирующие связи между элементами одной системы, межпредметными связями внутри её.В случае с учителем музыки речь может идти о комплексе музыкально - исполнительских навыков как целостного новообразования, при котором развитие одного навыка ведёт за собой возможность более эффективного развития и других навыков.В нашей работе исследуются вопросы   целостности профессиональной подготовки будущих учителей музыки в классе хорового дирижирования.что является актуальным для многих стран. Что касается Китая, то последнее время  хоровое искусства становится всё более популярным. Немалую роль играют исследования молодых учёных из Китая по вопросам хорового дирижирования. Так, в частности было выполнено исследование Линь Хай ”Методические основы  дирижерско-хоровой подготовки студентов к роботе в школах Китая и Украины”,  Чжай Хуань «Методика формирования творческого  взаимодействия учителя  с детским вокально-хоровым коллективом» и другие. В результате проведенной исследовательской работы данных авторов, а также исследований в области искусствоведения учёными были выделены особенности вокально-хоровой подготовки китайских студентов. Исследования также показали комплексный подход к рассмотрению данных феноменов. 
Дирижерско-хоровое исполнительство - сложный творческий процесс, поэтому в музыкальной  педагогике становится актуальными создание и совершенствование методического комплекса  дирижерско- хоровой подготовки будущих учителей музыки, так как оно является основным видом исполнительской деятельности в профессиональной подготовке студентов благодаря своей интегрированности и педагогическому музыкально - воспитательному потенциалу. 

Во 2 Разделе  рассматриваются   принципы педагогической работы по реализации комплексного подхода к профессиональной подготовке будущего учителя музыки в классе хорового дирижирования. Одной из  методических составляющих комплексного подхода  в профессиональной подготовке будущего учителя музыки нами был  выделен принцип интеграции.   
Интегративный принцип в обучении не сводится к обычным межпредметным связям между отдельными дисциплинами. Интеграция знаний суть нечто большее, нежели просто сумма их, это - переплавка знаний одного предмета в другой, позволяющая использовать их в различных ситуациях. Однако, в этом случае действия всех участников процесса должны быть скоординированы.

Итак, основная направленность всех перечисленных подходов, а именно: системного, комплексного и интегративного отличается  повышенным вниманием к формированию комплекса исполнительских умении и навыков, необходимых будущему учителю музыки. Такой комплекс навыков  невозможно приобрести в ходе изучения отдельного музыкального предмета. Источником этих навыков может стать лишь совокупность соответствующих предметов, функционирующих в тесном межпредметном единстве, ориентированных па конечный комплексный результат.По мнению М.Джексембоковой, последовательное осуществление межпредметной интеграции  может дать ощутимые результаты уже в рамках учебного процесса. Так, общая  исполнительская природа предметов хорового дирижирования и вокала закономерно нацеливает студентов на использование знаний, приобретенных на занятиях по одному предмету для разрешения сложностей другого. Несмотря на то, что конкретные технические приемы овладения всеми указанными дисциплинами имеют различия, но  ряд приёмов и методов все же  оказываются общими. Поэтому, прежде всего, это касается понимания закономерностей развития музыкального произведения, его образного содержания, внутренней логики и общих способов их реализации, психологии исполнительского процесса. Именно такие связи значительно расширяют диапазон мышления студента [13]. 
Следовательно, ключевым моментом при разработке оптимальной модели профессиональной структуры деятельности и личности педагога-музыканта, удовлетворяющих современным требованиям музыкально -эстетического воспитания и обучения в школе, должна стать интеграция различных в видов исполнительского творчества: вокального, дирижерского, инструментально-исполнительского, концертмейстерского , лекторско--музыковедческого..
.Для  педагогической диагностики состояния профессиональной подготовки будущего учителя музыки в контексте целостности нами были выделены следующие компоненты. 

Как известно, основная характеристика педагогической деятельности заключается в том, что с одной стороны она - как индивидуальная деятельность (подготовка к уроку или к воспитательному мероприятию)  является осознанной и осмысленной, а с другой стороны - как общая  деятельность учителя и учеников. Итак, главные роли в выборе видов деятельности, определении ее формы, содержания,  направленности играют мышление и сознание - системно-мотивационный компонент. 
Однако для учителя музыки существенной является специфический, творческий аспект деятельности  и специфический, образный тип мышления, который призван обеспечить целостность личности  музыканта - педагога и творческой индивидуальности - ориентационно-творческий компонент.
 Доминирующая функция учителя на уроке  создание художественно - образной среды, которая и является условием развития художественного восприятия мира учениками в его целостности за счёт гармонизации эмоциональной и интеллектуальной сферы- компонент синтеза познавательного и эмоционального. Все  они  действуют как система, в которой выбранные компоненты влияют друг друга, на  качество и успешность
Первому системно-мотивационный компоненту, характеризующему целостность профессиональной подготовки  и определяющему мотивационную сферу,    соответствовал ценностно-мотивационный критерий. Показатели этого критерия были  следующие:

- осмысленность выбора ценностей в профессии;

- наличие чёткой мотивации на освоение всех составляющих модели профессиональной подготовки ;

     - сформированность представлений профессиональной перспективы на  комплексность педагогической деятельности. 

Второй ориентационно-творческий компонент характеризовался творческой деятельностью будущего специалиста, которая определялась творческо – деятельностным критерием. Этот критерий даёт возможность констатировать устойчивость, полноценность комплексного развития актерско-сценических, вокально-хоровых умений и навыков, фортепьянных интерпретационных возможностей, проявляющихся непосредственно в концертном исполнении и свидетельствующий о глубине духовно-практического освоения репертуара. Показателями этого критерия были:

· умение реализовать комплекс знаний, навыков, развитые способности в профессиональной деятельности;

· умение передать образ произведения в исполнительской и педагогической деятельности (многоплановость интерпретаций образа);

· активность деятельности в самостоятельной работе во всех сферах профессиональной подготовки.

Третьему компоненту  синтеза познавательного и эмоционального  соответствовал эмоционально-когнитивный критерий. Именно он в большей степени показывает качества той целостности, которая наиболее важна учителю музыки: взаимосвязь эмоционального и рационального, методологического и художественно-творческого, соответствия исполнительской   подготовки тому комплексу  функций, который актуален сегодня для педагогической практики в музыкальной сфере. Показателями были:

· теоретико-методологический показатель: знания теоретических, исторических, культурологических основ художественный культуры и музыкальной педагогики;
· художественно-эмоциональный показатель, измеряющий степень глубины переживаний при исполнении хоровых , вокальных, фортепьянных произведений; 

· сопереживание образу, понимание его сущности, осмысленность переживаний, что передаётся в  эмоциональной выразительности в процессе работы хорового коллектива, которые проявляются в особенностях вокально-речевой интонации, жестах, мимике .

Нашими испытуемыми были студенты 3 и 4 курса, студенты-иностранцы. Мы ориентировались больше на вокально-хоровую работу их творческой деятельности. Проверяли её на уроках дирижирования, оценивали отношение к предмету (по оценке  преподавателя дирижирования и хора), а также наличие вокально - хорового творчества на уроках в школе. При этом, вопросы касались всех видов исполнительской деятельности, в том числе и фортепьянной. Студенты сами выбирали для ответа тот вид исполнительства, которые был для них приоритетным
 Нами были использованы различные  методы исследования:
· педагогическое наблюдения; беседы ; анализ выступлений; анализ работы студентов на уроках в школе   в процессе педагогической практики под углом зрения перечисленных критериев и другие.
В результате проведенной педагогической диагностики нами были определены факторы, противоречащие тенденции к целостности профессиональной подготовки студентов в рамках курса дирижёрско-хоровых дисциплин .Среди  них  можно выделить следующие: 
· узкая постановка дирижерско-хоровых заданий; 

· отсутствие внимания к педагогической интерпретации приобретенных в процессе дирижерско-хоровой подготовки знаний (бессистемность, мозаичность знаний о закономерностях развития музыки), профессиональных умений и навыков студентов; 

· недостаточная направленность на развитие у будущих учителей музыки способности к самостоятельному толкованию художественно образного содержания дирижерско-хоровых произведений; 

· неполный охват стилевых направлений развития музыкальной культуры в индивидуальных учебных программах студентов, ограниченная ориентация на их общеэстетическое, культуросоответствующее развитие; 

· оторванность дирижерско-хоровой подготовки  от других видов исполнительской практики студентов (вокальной, фортепьянной, теоретической и тому подобное).

Концентрированное внимание на дирижёрско-хоровой подготовке студентов, показало, что  целостность этой подготовки является следствием взаимодействия  определенных принципов, а именно: 

· принцип осознание и усвоение специфики художественного языка как совокупности выразительно изображающих средств и приемов создания художественного образа , специфической  для каждого вида искусства в процессе комплексного использования разных художественных подходов,     создающих основу   для   овладения   профессиональными   дисциплинами;   

· принцип   зависимости развития личностных качеств и профессиональных способностей от созданных педагогических ситуаций и характера взаимодействия руководителя с детским хоровым коллективом; 

· принцип интеграционного усвоения дирижерско-хоровых знаний как поэтапной методической последовательности овладения умениями и навыками руководства детскими хоровыми коллективами. 
     6.Предложенная система методов включала :

І. Традиционные методы (словесные, наглядные, практические); 
II. Методы проблемно-творческого характера (создание проблемных ситуаций, постановка учебных проблем); 

III. Методы "погружения" в среду художественных образов и музыкально-эстетических ценностей; 

IV. Методы организации творческой деятельности (использование 
внеучебных форм работы хорового коллектива); 
V. Методы стимулирования к активному освоению необходимых профессионально-педагогических качеств (игровые, соревновательные ситуации); 


Одним из путей повышения целостности профессиональной подготовки будущего учителя музыки сегодня выдвигается компетентностный подход. Дальнейшей областью исследования может быть поиск оптимальных условий формирования целостности профессиональной подготовки будущих учителей музыки на основе компетентностного подхода.
Уважаемые члены Государственной комиссии! Вашему вниманию предоставляется доклад на тему магистерской работы «Методика профессиональной подготовки будущих учителей музыки в классе хорового  дирижирования на основе  комплексного подхода».

Пронизывая все сферы жизнедеятельности человека сегодняшнего дня, интегративность во многом определяет особенности современного стиля мышления. Исследования учёных в области возможностей интегрированного обучения показывают, что этот принцип имеет большой потенциал в подготовке высокопрофессионального учителя, в том числе и педагогики искусства. Эффективность интегрированного курса зависит от реализации многих принципов,  один из которых -  комплексность.
 Общеизвестно, что хоровое дирижирование является одной из важных исполнительских и практических дисциплин профессионального цикла в процессе подготовки будущих учителей музыки, руководителей внеклассной вокально-хоровой работы в школах и внешкольных заведениях образования. Таким образом, мы определили предположение исследования, сущность которого заключена в целенаправленном осуществлении комплексного подхода к дирижёрско-хоровой подготовке студентов, будущих учителей музыки как фактора формирования профессионально целостной подготовки музыканта-исполнителя. Эта идея была положена в основу исследования и обусловила выбор темы: «Методика профессиональной подготовки будущих учителей музыки в классе хорового  дирижирования на основе  комплексного подхода».
Цель исследования – теоретически обосновать и проверить эффективность методики использования комплексного подхода к профессиональной подготовке будущих учителей музыки в классе хорового  дирижирования. 
Объект исследования - процесс совершенствования профессиональной подготовки учителя музыки в индивидуальных формах работы.
Предмет исследования – методика профессиональной подготовки будущих учителей музыки в классе хорового дирижирования на основе  комплексного подхода как парадигмы целостности профессионального становления.

Исходя из цели, объекта и предмета, в работе сформулированы следующие задачи    исследования: 
-Раскрыть сущность комплексного подхода  как методологической основы целостности профессиональной подготовки учителя.

-Обозначить особенности дирижерско-хоровой подготовки будущего учителя музыки в контексте теории целостности. 
-Обосновать доминирующую роль принципа интеграции в реализации комплексного подхода к профессиональной подготовке будущего учителя музыки в классе хорового дирижирования.

- степень целостности профессиональной подготовки будущих учителей музыки с точки зрения исполнительского процесса.
-Обобщить результаты педагогической работы и сформулировать методические рекомендации 
Методы  исследования:

Теоретические методы:
Анализ литературы по проблемам исследования, обобщение, сравнение.

Изучение программных требований.
Эмпирические методы:
Педагогическое наблюдение, Опрос, беседы, анкетирование Творческие задания.

В 1 разделе работы исследуются  теоретические основы комплексного подхода как методологии целостности профессиональной подготовки будущих учителей музыки в классе хорового дирижирования. Буквально слово “комплекс” (лат.) означает связь, сочетание. В основе понятия комплексного подхода к воспитанию заключено положение о диалектическом единстве единичного и общего, части и целого, выражена всеобщая связь явлений и их целостность.
Таким образом, под комплексом понимается совокупность составных частей какого-то явления или процесса, которые взаимно дополняют, обогащают и обеспечивают его цельное качественное существование или функционирование
Комплексный подход, с одной стороны, стимулирует целостность личности как взаимосвязанное взаимодействие всех ее сторон (интеллектуальной, эмоциональной, волевой, действенно-практической), с другой, обеспечивает целостность педагогического процесса и всех его компонентов. 
· Целостность рассматривается как эффективно функционирующие связи между элементами одной системы, межпредметными связями внутри её.В случае с учителем музыки речь может идти о комплексе музыкально - исполнительских навыков как целостного новообразования, при котором развитие одного навыка ведёт за собой возможность более эффективного развития и других навыков.В нашей работе исследуются вопросы   целостности профессиональной подготовки будущих учителей музыки в классе хорового дирижирования.что является актуальным для многих стран. Что касается Китая, то последнее время  хоровое искусства становится всё более популярным. Немалую роль играют исследования молодых учёных из Китая по вопросам хорового дирижирования. Так, в частности было выполнено исследование Линь Хай ”Методические основы  дирижерско-хоровой подготовки студентов к роботе в школах Китая и Украины”,  Чжай Хуань «Методика формирования творческого  взаимодействия учителя  с детским вокально-хоровым коллективом» и другие. В результате проведенной исследовательской работы данных авторов, а также исследований в области искусствоведения учёными были выделены особенности вокально-хоровой подготовки китайских студентов. Исследования также показали комплексный подход к рассмотрению данных феноменов. 
Дирижерско-хоровое исполнительство - сложный творческий процесс, поэтому в музыкальной  педагогике становится актуальными создание и совершенствование методического комплекса  дирижерско- хоровой подготовки будущих учителей музыки, так как оно является основным видом исполнительской деятельности в профессиональной подготовке студентов благодаря своей интегрированности и педагогическому музыкально - воспитательному потенциалу. 

Во 2 Разделе  рассматриваются   принципы педагогической работы по реализации комплексного подхода к профессиональной подготовке будущего учителя музыки в классе хорового дирижирования. Одной из  методических составляющих комплексного подхода  в профессиональной подготовке будущего учителя музыки нами был  выделен принцип интеграции.   
Интегративный принцип в обучении не сводится к обычным межпредметным связям между отдельными дисциплинами. Интеграция знаний суть нечто большее, нежели просто сумма их, это - переплавка знаний одного предмета в другой, позволяющая использовать их в различных ситуациях. 

Итак, основная направленность всех перечисленных подходов, а именно: системного, комплексного и интегративного отличается  повышенным вниманием к формированию комплекса исполнительских умении и навыков, необходимых будущему учителю музыки. Такой комплекс навыков  невозможно приобрести в ходе изучения отдельного музыкального предмета. По мнению М.Джексембоковой, источником этих навыков может стать лишь совокупность соответствующих предметов, функционирующих в тесном межпредметном единстве, ориентированных па конечный комплексный результат. Так, общая  исполнительская природа предметов хорового дирижирования и вокала закономерно нацеливает студентов на использование знаний, приобретенных на занятиях по одному предмету для разрешения сложностей другого. Несмотря на то, что конкретные технические приемы овладения всеми указанными дисциплинами имеют различия, но  ряд приёмов и методов все же  оказываются общими. Поэтому, прежде всего, это касается понимания закономерностей развития музыкального произведения, его образного содержания. Именно такие связи значительно расширяют диапазон мышления студента [13]. 
Следовательно, ключевым моментом при разработке оптимальной модели профессиональной структуры деятельности и личности педагога-музыканта, удовлетворяющих современным требованиям музыкально -эстетического воспитания и обучения в школе, должна стать интеграция различных в видов исполнительского творчества: вокального, дирижерского, инструментально-исполнительского, концертмейстерского , лекторско--музыковедческого..
.Для  педагогической диагностики состояния профессиональной подготовки будущего учителя музыки в контексте целостности нами были выделены следующие компоненты, критерии и их показатели. 

Как известно, основная характеристика педагогической деятельности заключается в том, что с одной стороны она - как индивидуальная деятельность (подготовка к уроку или к воспитательному мероприятию)  является осознанной и осмысленной, а с другой стороны - как общая  деятельность учителя и учеников. Итак, главные роли в выборе видов деятельности, определении ее формы, содержания,  направленности играют мышление и сознание - системно-мотивационный компонент ,которому  соответствовал ценностно-мотивационный критерий.
Однако для учителя музыки существенной является специфический, творческий аспект деятельности  и специфический, образный тип мышления, который призван обеспечить целостность личности  музыканта - педагога и творческой индивидуальности - ориентационно-творческий компонент.

 Доминирующая функция учителя на уроке  создание художественно - образной среды, которая и является условием развития художественного восприятия мира учениками в его целостности за счёт гармонизации эмоциональной и интеллектуальной сферы- компонент синтеза познавательного и эмоционального. Все  они  действуют как система, в которой выбранные компоненты влияют друг друга, на  качество и успешность.
    Первому системно-мотивационный компоненту, характеризующему целостность профессиональной подготовки  и определяющему мотивационную сферу,    соответствовал ценностно-мотивационный критерий. 

Второй ориентационно-творческий компонент характеризовался творческой деятельностью будущего специалиста, которая определялась творческо – деятельностным критерием. 
· Третьему компоненту  синтеза познавательного и эмоционального  соответствовал эмоционально-когнитивный критерий. 
Нашими испытуемыми были студенты 3 и 4 курса, студенты-иностранцы. Мы ориентировались больше на вокально-хоровую работу их творческой деятельности. Проверяли её на уроках  хорового дирижирования, оценивали отношение к предмету (по оценке  преподавателя дирижирования и хорового класса), а также наличие вокально - хорового творчества на уроках в школе. При этом, вопросы касались всех видов исполнительской деятельности. Студенты сами выбирали для ответа тот вид исполнительства, которые был для них приоритетным

 Нами были использованы различные  методы исследования:
· педагогическое наблюдения; беседы ; анализ выступлений; анализ работы студентов на уроках в школе   в процессе педагогической практики под углом зрения перечисленных критериев и другие.
В результате проведенной педагогической диагностики нами были определены факторы, противоречащие тенденции к целостности профессиональной подготовки студентов в рамках курса дирижёрско-хоровых дисциплин .Среди  них  можно выделить следующие: 
· узкая постановка дирижерско-хоровых заданий; 

· отсутствие внимания к педагогической интерпретации приобретенных в процессе дирижерско-хоровой подготовки знаний (бессистемность, мозаичность знаний о закономерностях развития музыки), профессиональных умений и навыков студентов; 

· недостаточная направленность на развитие у будущих учителей музыки способности к самостоятельному толкованию художественно образного содержания дирижерско-хоровых произведений; 

· неполный охват стилевых направлений развития музыкальной культуры в индивидуальных учебных программах студентов, ограниченная ориентация на их общеэстетическое, культуросоответствующее развитие; 

· оторванность дирижерско-хоровой подготовки  от других видов исполнительской практики студентов (вокальной, фортепьянной, теоретической и тому подобное).

Концентрированное внимание на дирижёрско-хоровой подготовке студентов, показало, что  целостность этой подготовки является следствием взаимодействия  определенных принципов, а именно: 

· принцип осознания и усвоения специфики художественного языка для каждого вида искусства в процессе комплексного использования разных художественных подходов как совокупности выразительно изображающих средств;  -принцип   зависимости развития личностных качеств и профессиональных способностей от созданных педагогических ситуаций и характера взаимодействия руководителя с детским хоровым коллективом; 

· принцип интеграционного усвоения дирижерско-хоровых знаний как поэтапной методической последовательности овладения умениями и навыками руководства детскими хоровыми коллективами. 
     6.Предложенная система методов включала :

І. Традиционные методы (словесные, наглядные, практические); 
II. Методы проблемно-творческого характера (создание проблемных ситуаций, постановка учебных проблем); 

III. Методы "погружения" в среду художественных образов и музыкально-эстетических ценностей; 

IV. Методы организации творческой деятельности (использование 
внеучебных форм работы хорового коллектива); 
V. Методы стимулирования к активному освоению необходимых профессионально-педагогических качеств (игровые, соревновательные ситуации); 


Одним из путей повышения целостности профессиональной подготовки будущего учителя музыки сегодня выдвигается компетентностный подход. Дальнейшей областью исследования может быть поиск оптимальных условий формирования целостности профессиональной подготовки будущих учителей музыки на основе компетентностного подхода.
