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ГАЛЕРЕЙНА СПРАВА ЯК ОДИН З ЧИННИКОІВ ПРОЦЕСУ КУЛЬТУРОТВОРЕННЯ НЕЗАЛЕЖНОЇ УКРАЇНИ 

Сучасна держава починається з культури. Твердження, мабуть, занадто зухвале, можливо, у чомусь базується  на перебільшенні, скоріше, схоже на утопічні погляди на ситуацію, але думка, з якою важко сперечатися будь-кому, хто розуміється на історії. Політика, економіка, міжнародні відносини, все, що стосується життєво важливих факторів сьогоднішнього суспільства, - те, що, само собою зрозуміло, визначає вектори розвитку держави. Але серед факторів державотворення слід не забувати і культуру. Адже вона визначає обличчя народу, його минуле малює і його майбутнє. Але власне культура, у найрізноманітніших її формах, і перебуває сьогодні в Україні в досить таки занедбаному стані. Тому і сподіватися на повноцінний розвиток держави також доволі складно. Особливо складно сьогодні ситуація складається з художньою культурою, не дивлячись на те, що вона в нинішньому суспільстві набула настільки яскравого забарвлення і є такою різноманітною за своїми формами. Якщо говорити про ставлення органів влади, державних органів до галузі культури, про фінансування мистецьких центрів, освітніх мистецьких установ різних рівнів акредитації, то складеться враження, що держава ставиться до культури за колишнім принципом «культура може зачекати», тобто за залишковим принципом. До цієї сфери діяльності представники сильних світу цього завжди ставилися з певною якщо не зневагою, то холодною байдужістю. Не дивлячись на те, що існує немало законопроектів, офіційних рішень щодо тих заходів, що мають вживатися з метою налагодження стану всієї гуманітарної галузі загалом і культури як її складової [1]. Але як, якщо не байдужістю, пояснити той мінімум коштів, які виділяються на кінематограф, театр, мистецтво? Зрозуміло, що країна перебуває в дуже скрутному фінансовому стані, але недбалості ставлення до її культурно-мистецької еліти це не виправдовує. Влада мінялася, а ситуація не покращувалася, якщо не брати до уваги деякі тимчасові пожвавлення в цій царині. тому той злет мистецтва, розвиток його багатьох проявів, визнання сучасних українських митців за кордоном, інтеграція нашого мистецького шару в європейський художній простір є заслугою суто самих митців та низки меценатів, що зацікавлені в тому, щоб країна була гідно представлена на світовій арені.  
Комплекс сьогоднішніх наук про мистецтво, культурологічних знань, мистецтвознавства, філософії мистецтва, не дивлячись на досить розгалужені можливості для дослідження множини мистецьких питань, не дають відповідей на більшість актуальних питань. Про стан сучасного мистецтва та художньої культури є немало праць, передусім – сучасних мистецтвознавців та культурологів (О.Федорук, М.Криволапов, Є.Більченко, В.Сидоренко, В. Бурлака, О.Сидор-Гібелінда, Є.Вакуленко, О.Лагутенко, О.Ламонова), але вкрай рідко їх проблематика пересічна з тією низкою питань, у площині яких лежать першопричини переважної більшості проблем, - у полі мистецької освіти. Лише деінде можна зустріти праці, в яких серйозно ставиться питання мистецької педагогіки, загострюється корпус основних проблемних питань, пропонуються шляхи виходу з ситуації (Ю.Афанасьєв, М.Криволапов [2], О.Ковальчук, О.Федорук, Ю.Романенкова [4], К.Станіславська). І ще рідше можна знайти праці, де автори торкаються проблеми підготовки професійних кадрів для задоволення потреб сучасної галерейної та акційної справи [3, 4].
На сьогодні майбутніх галеристів та знавців аукціонної справи мистецькі ВИШі не готують взагалі. Галереї та музеї країни мають співробітників з числа тих, хто отримав загально мистецтвознавчу освіту. І так буває також далеко не завжди. Часто галерейним бізнесом опікуються люди без фахової освіти взагалі. Серед них є дуже багато гідних особистостей, що сумлінно займаються своєю справою, чи не фанатично намагаються зробити зі своїх художніх осередків центри мистецького життя міста. Але нерідко це їм вдається нелегко, бо саме мистецької освіти, підґрунтя для їх нинішньої справи і не вистачає. Чому ж так склалося? Що стало причиною для такої нестачі фахівців з гідною підготовкою і що робиться в країні зараз задля ліквідації цієї проблеми?
Серед першопричин відсутності належного рівня підготовки і належної ж кількості фахівців галерейної справи найчастіше називаємо наступну: малий попит на фахівців такого профілю у країні і велика конкуренція на арт-ринку. Справді, коли йдеться про спроби ввести в систему мистецької освіти спеціалізації, метою впровадження яких було б заповнити цю лакуну, в якості контраргументів чиновників від освіти зазвичай лунає характеристика: «Це столична спеціальність, багато фахівців такого ґатунку і такого профілю не потрібно, бо вони не зможуть реалізувати себе за спеціальністю, а їх підготовка державі коштуватиме недешево». Так, спеціалізація справді є розрахованою на мегаполіси, де є галереї, розвиненою є музейна мережа. У невеличкому селищі на кілька десятків тисяч мешканців арт-бізнес не квітне і галеристи не потрібні. Але ж  це не означає, що потреби в них немає у всій країн. Якщо не в кожному містечку збудовано космодром, це не означає, що космонавти країні не потрібні взагалі. Якщо так міркувати, культуру взагалі можна відтіснити на подвір’я економіки, де вона, в принципі, і перебуває нині, і нічного не міняти в залишковому принципі, за яким вона фінансується державою. Так, спеціалізацію можна вважати столичною, адже лише в великих містах проводяться мистецькі аукціони з міліонними оборотами та працюють великі дорогі галереї. Але це скоріше підкреслює необхідність наявності там високопрофесійних фахівців – адже це обличчя міста. І потреби на ведення галерейного бізнесу є не такими занадто непомірними, щоб можна було говорити про утопічність ведення галерейного бізнесу сьогодні. Львівські галеристи, наприклад, висувають у якості мінімальної планки для початку цієї діяльності суму в три з половиною тисячі доларів. 
Основні мистецькі центри країни, відносно яких можна говорити про еволюцію музейної та галерейної справи, аукціонного бізнесу, вирію виставкової діяльності, - Київ, Львів, Одеса, Харків. Саме вони формують смаки сучасної мистецької еліти. Немало цікавих галерей і в Сумах, Черкасах, Луцьку. І весь цей арт-світ потребує кваліфікованих кадрів. Але відсутність фахівців часто-густо є реальною перепоною для успішного розвитку діяльності. Столичні галереї керовані переважно або тими, хто фахової освіти не має взагалі, або ж мистецтвознавцями, які не завжди мають досвід у специфічній виставковій галузі. Кращий випадок – це мистецтвознавець, що має спеціалізацію «Економіка та організація художньої культури», який обізнаний у галузі арт-менеджменту. Але для знання художнього поля, потреб сьогоднішнього ринку, попиту потрібен досвід, який набувається роками. Згадаємо вислівщо салонним, галерейним бізнесом опікуються часто «дружини багатих людей…[і]  допоки ринок не сформований, непрофесійні власниці зможуть отримувати великі прибутки, переважно за рахунок кола друзів, які приходитимуть сюди за подарунками та інтер’єрними прикрасами [5]. 
Але поряд з такими значними проблемами є і позитивні зрушення, що мали місце останніми роками. Утворюються нові організації, що опікуються мистецькою цариною, що мають як бізнес-характер, так і освітній, розраховані як на професіоналів, так  на любителів. З’являються нові імена меценатів, що провокують злет виставкової діяльності, сприяють інтеграції українського художнього феномену в європейський мистецький простір. А це має означати, що країна усвідомлює роль культури, що вона потрохи починає одужувати та переформатовувати свою підсвідомість.
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