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Актуальність теми дослідження.Процес збирання досі залишається темою недостатньо глибоко вивченою та стандартизованою. На сьогоднішній день багато музеїв мають величезні колекції, які здебільшого недоступні відвідувачеві, недостатньо описані і завдають певні труднощі, пов'язані зі зберіганням і поданням. Не існує і чітких принципів колекціонування,  як загальних, так і тих, що стосуються конкретного музею, з огляду на його профіль. Процес відбору та придбання музейних предметів в більшості випадків носить стихійний і суб'єктивний характер, що склався історично. Звідси виникає актуальне питання, щодо характеристики колекціонування.
Виклад основних результатів дослідження.Колекція – серце будь-якого музею. Без неї діяльність музею в принципі неможлива, в тому числі і освітня. Представлені в певній логіці, музейні зібрання народжують нові смисли, а кожен предмет крім пізнавальної функції виконує і соціальну, так як суспільне життя людини наповнене предметами. Кожен предмет – навмисно зроблений запис, в якому укладено соціальний зміст. У процесі діяльності в музеї цей сенс «витягується», і те, яким саме він буде, багато в чому залежить від принципів колекціонування, якими керується збирач або той, хто відбирає предмет для колекції.
Етимологія слова «музей».Звернувшись до минулого, ми побачимо, що етимологія слова «музей» пов'язана з античною культурою. У Стародавній Греції під цим словом розуміли філософські збори. У римській культурі так називали місце ведення філософських дискусій. Такі музеї (або кабінети) деякі влаштовували поруч з місцями поховання своїх предків. Пізніше вони стали центрами інтелектуального життя, які носили змагальний характер. Тут влаштовувалися філософські диспути, змагання поетів і музикантів. 
Що собою представляли перші музейні колекціїїх першочергове призначення?
1. Перші музейні колекції представляли собою зібрання предметів, пов'язаних із міфами (наприклад скульптурні зображення муз).Крім того, перші колекції формувалися у скарбницях давньогрецьких храмів. Здебільшого це були жертвоприношення, що носять заступницький, спокутний і подячний характер. Крім натуральних предметів це були предмети, що носять символічний характер, виконані з дорогоцінних металів і каменів, трофеї, отримані під час військових дій. Скам'янілості (кістки тварин) сприймалися як факти, що свідчать про те, що міфологічні персонажі існували в дійсності. 
2. Потрібно відзначити, що вони не сприймалися як свідчення минулого і певний етап у розвитку цивілізації. З оформленням вистави в Стародавньому Римі, про лінійності часу, пов'язано усвідомлення минулого і сьогодення як категорій, що гинуть, формується відчуття історії як цілеспрямованого руху вперед. Поступово в складі колекцій став накопичуватися матеріал, що представляє інші культури, свідоцтва екзотичної природи і предмети побуту мешканців далеких країн. Факт зберігання таких зборів у храмах пояснювався тим, що екзотичним предметам приписувався якийсь сакральний сенс. Наприклад, у храмі Геркулеса в Римі демонструвалися шкури тварин, які, згідно з легендою, вбивали своїм поглядом.
3. За своєю природою римська культура прагматична, і реалії грецької спадщини були нею використані для абсолютизації одноосібної влади, обожнювалася фігура правителя, і це було зафіксовано в складі колекцій. За свідченням Светонія, за велінням імператора Августа скам'янілості були виставлені на віллі імператора, як останки його великих предків. Подібних прикладів багато і у Плінія Старшого. Виставлені предмети відігравали важливу роль в самопрезентації правителя. В цей же час зі збільшенням значимості воєначальників набуває поширення практика збирання скульптур давньогрецьких полководців, в неймовірних кількостях копіювалися грецькі оригінали, за їх подобою створювалися галереї скульптур власних героїв. Кассиодор, автор «Історії готів», говорить: «Здається, в стінах Риму живе ще інший народ, що складається зі статуй». Поступово колекціонування стало популярним в середовищі вільновідпущеників. В цьому випадку мотивом збирання зазвичай служило бажання забути своє рабське минуле; це було візуальною демонстрацією зміни соціального статусу, тобто спочатку колекція виконувала соціальні функції.
4. Зародження наукового колекціонування пов'язано з появою лікея, заснованого Аристотелем. Це була своєрідна академія, яку називали «школою перипатетиків» («прогулюються»). Тут філософи вели бесіди, звертаючись до натурального матеріалу, представленого в  колекціях, який допомагав їм пояснити реалії навколишнього світу. Наступник Аристотеля Теофраст слідом за своїм попередником, що зібрав багату колекцію екзотичних тварин, вивезених із завойованих територій, зібрав, описав і систематизував колекцію рослин. В цей же час поняття «Музей» набуває ширшого тлумачення. Тепер – це не тільки місце, де ведуться філософські бесіди, а й те місце, де зберігаються колекції.
5. Мусейон з'являється в кінці III століття до н.е. і продовжує розвивати функції лікея. За дорученням Птолемея I ДеметрійФалерський протягом декількох років займається створенням мусейона. Зібрана величезна бібліотека, багаті зібрання рукописів на різних мовах, з'явилася обсерваторія, ботанічний сад. Колекції розміщувалися в залах навколо святилища Сераписа (синкретична істота, що увібрала в себе риси як східного, так і античного культів). Мусейон став колискою багатьох наук: астрономії, картографії, математики та інших. Стає очевидною орієнтація на публічність побутування колекцій. 
Але це з цілком зрозумілих причин викликало опір власників скарбів. Початок боротьби за відкриття приватних колекцій поклала обвинувальна промова Цицерона проти Віра, який був захопленим колекціонером і володарем художніх скарбів, недоступних для загального огляду. Першим, хто зробив своє зібрання картин доступним для співгромадян, був АзінійПоллион, галерею якого в фаховій літературі називають першим європейським музеєм.
6. Безсумнівним є той факт, що перші колекції були відображенням переваг, схильностей та соціального стану їх власників, служили їх соціальній презентації, представляли їх соціальний портрет. «Найяскравіше самовизначення через володіння – це захоплене збирання колекції».
Подальший розвиток колекціонування.Згодом багато чого змінюється. Ідеологія наукового пізнання, екстрапольована в область людських відносин, і віра в неповторну і абсолютну індивідуальність кожної людини реалізується вже в історичному, науковому і етичному дискурсах. Новітній світ, насичений предметами (речами), приносить економічний дискурс. Однією з найбільш характерних рис нового часу стає володіння матеріальними цінностями. У цих умовах музеї не можуть не бути орієнтованими на матеріальне. Вони існують у світі продуктів і товарів. 
В таких умовах будь-яка музейна збірка у своєму формуванні проходить два етапи: індивідуальний вибір колекціонера і вольове рішення музею, яке залежить від того, як він визначає історичну, наукову, естетичну цінність об'єкта. Важливе значення має і те, в який контекст цей об'єкт буде поміщений. Будь-який музей насамперед складається зі зборів, і його суспільно значимі цілі завжди безпосередньо пов'язані з їх утриманням. Вони ж визначають культурну перспективу музею. Це закладено в самому визначенні музею.
Проблематика колекціонування.Значення музейних предметів та їх місце у зборах.
1. В останнє десятиліття кількість музеїв стрімко зростає, вони стали невід'ємною рисою культурного пейзажу всього цивілізованого світу. Тільки в Європі їх налічується близько 14 тисяч. За століття існування музеї зібрали безліч предметів, що є культурними слідами людської цивілізації. Загальна кількість одиниць зберігання в музеях наближається до п'яти мільйонів. Для широкої публіки виставляється тільки близько 3% від усієї кількості предметів. Решта чекають своєї черги десятиліттями. Стало очевидним, що необхідно виробити принципи колекціонування, які виключили б випадковий характер зборів. 
2. Історія музейної збірки стала предметом дослідження зовсім недавно. Значний внесок у написання такої історії внесли Франк Херманн, Олівер Імпро, Артур Макгрегор. Ними було зібрано матеріал, який сьогодні необхідний для музейних критиків, які прагнуть прояснити значення музейних предметів і їх місце в зборах. Одним з перших таких критиків став Пітт Ріверс, який стверджував, що зразки рукотворних предметів допомагають не тільки відтворити, але і прогнозувати хід історичного розвитку, наочно спостерігати історичний прогрес і встановлювати рівень розвитку цивілізацій. 
У другій половині XX ст. музеологу приходять ідеї структуралістів і постструктуралістів. Айшервуд, Дуглас та Рохберг Холтон вперше заговорили про необхідність вивчення соціальної значимості музейних об'єктів. Їх соціальна історія стає предметом досліджень північноамериканських вчених (збірники статей під редакцією Шлерета, Броннера, Пошіеса). Вивчення музейних зібрань сьогодні найбільш активно ведеться в ряді наукових центрів. Це університет Загреба, Університет Лестера, Смітсонівський інститут, Університет штату Ют. Починаючи з кінця 70х років XX століття це питання особливо гостро піднімається на професійних музейних форумах. Проблеми формування музейних зібрань обговорюються в декількох площинах, серед яких найбільш важливими видаються такі:
1. Колекціонування в професійних і громадських контекстах. Якщо вивчення музейних зібрань ведеться вже більше трьохсот років, то вивчення колекціонування почалося не більше десяти років тому. До цієї проблеми звертаються провідні музеологи планети. Сюзан Пірс, професор Лестерського університету і президент Музейної асоціації Великобританії, в своїй роботі «Музеї, предмети, зборів» представляє філософський погляд на предмети і сам процес колекціонування. Її міркування включені в історичний контекст музеїв і їх колекцій. Особливу увагу вона приділяє психологічним і соціальним аспектам колекціонування.
2. Приватне колекціонування. У більшості випадків розміри приватних колекцій невеликі (в середньому 20-30 предметів). «Соціальне походження і економічне становище колекціонера частково впливає на характер збирання. У всіх соціальних шарах ми знаходимо одні і ті ж збори ... Ймовірно, справа тут в близькості предметів людині, в тому, що речі часто стають нашим другим «я». Як родинні зв'язки однаково важливі для аристократа і для конюха, так само і «спорідненість» з предметами однаково важлива для нас всіх». Крім того, «завжди існували дві причини, які спонукали людей до приватного колекціонування: любов до самих колекційних об'єктів і суспільний престиж. Ці мотиви зазвичай тісно перепліталися, але другий все ж переважав». 
На наш погляд, існують і інші причини, що спонукають людину на створення своєї власної колекції, – психологічні. Пекем, мистецтвознавець і філософ, який висловив досить спірну думку про те, що мистецтво є вираз «прагнення до хаосу», він має рацію в тому, що «перш за все людина хоче жити в упорядкованому і передбачуваному світі... і в цьому виправдання науки і вчених. Але людина бажає цього занадто пристрасно і тому не хоче помічати нічого такого, що так чи інакше показує, що світ, в якому ми живемо, не цілком такий... Тільки в безпечній ситуації, за високими стінами психологічного укриття, вона може собі дозволити побачити невідповідність своїх запитів тим даним, які надає досвід взаємодії з дійсністю».
Якщо приватний колекціонер вільний у виборі критеріїв відбору предметів для своєї колекції, то музей сьогодні не може дозволити собі таку розкіш. «Потрапляючи в колекцію, предмет проходить ініціацію перший раз, коли ж колекція потрапляє в музей, це стає для складових її об'єктів другою ініціацією – переходом в клас культурної спадщини, включенням в число святинь, які підлягають довічному зберіганню». Музей відбирає тільки ті фрагменти світу, яким приписують якісь культурні переваги, що визначаються різними науковими і світоглядними традиціями. І тут, безперечно, важлива сама ідея відбору, так як сам факт відбору здатний перетворити «окрему піщинку реальності» (С. Пірс) в музейний експонат, якому відвідувач музею, незалежно від його віку та освіти, намагається знайти місце в своїй системі цінностей.
Висновки.На підставі проаналізованої практики і викладеного матеріалу можна зробити наступні висновки:
1. Перші музейні колекції представляли собою зібрання предметів, пов'язаних із міфами. Проте поступово у складі колекцій став накопичуватися матеріал, що представляє інші культури, свідоцтва екзотичної природи і предмети побуту.
2. У роботі Н.Ф. Федорова «Музей, його зміст і призначення» він відкидає поширену думку про те, що музей –  в першу чергу сховище. Якщо музей є лише сховище, хоча б навіть почесне, то здача в нього, як у могили. Отже, музей не має бути купою мертвих предметів.
3.Проведені С. Пірс дослідження показали, що понад чверть населення планети що-небудь колекціонують. Жінок колекціонерів трохи більше, ніж чоловіків (48% проти 52%). Велика частина колекціонерів – цілком благополучні люди, у них є сім'ї, робота, будинок. Ці дані суперечать стереотипу який склався в суспільстві колекціонера дивака, який в своєму занятті шукає захист, з одного боку, від людей, з іншого – від самотності.
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