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 « ШЛЯХИ ВДОСКОНАЛЕННЯ музично - виконавського МИСЛЕННЯ ДИРИГЕНТА ХОРА»
       Підготовка кадрів, покликаних здійснити естетичне виховання і освіту школярів, є найважливішою проблемою сучасної школи. Сьогодні школі потрібен учитель, який володіє не тільки необхідним багажем знань, але і творчою індивідуальністю. На сучасному етапі перед професійною педагогічною освітою стає завдання підготовки такого фахівця для школи, який здатний до самостійності мислення, що забезпечує художньо - оцінну роботу з добору репертуару, найбільш відповідного для художньо - образного розвитку школярів. Як свідчить практика, багато студентів не мають належного рівня сформованості музичного мислення. Незважаючи на це, в процесі професійного навчання завдання формування музичного мислення не ставиться, так як воно вирішується паралельно з оволодінням навичками виконавської підготовки, з формуванням художньої компетентності. Питанням теорії музичного мислення приділяли велику увагу представники теоретичного музикознавства як у нас в країні, так і за кордоном. В тій чи іншій мірі, ці питання  підіймалися у працях Б. В. Асафьєва, М. Г. Арановського, М. Ш. Бонфельда, К. Н. Ігумнова, 0. А. Кремльова. С. Г. Кузанова, Л. А. Мазеля, В. В. Медушевського, В. Ю. Озерова,  А. Н. Сохора, Г. О. Н. Поліна, Ю. Н. Холопова, Б. Л. Яворського та інших. Особливо потрібно відзначити дослідження B. Г. Ражнікова  та  Г. Л. Ержемського, де розглядаються найважливіші питання психології творчого процесу диригента. Однак цілісної концепції формування музичного мислення,  поки немає.

      Розвитку музичного мислення студента-заочника в диригентсько-хорової діяльності присвячена публікація Е. А. Красотіної. До неї примикають дослідження Ж. М. Дебелої, В. А. Живова та Е. К. Сет, в яких ставляться завдання виховання творчої і виконавської активності, самостійності студентів в класі диригування, а також дослідження М. І. Тукмачевої, де підіймається проблема підготовки  майбутнього вчителя музичного мистецтва до спілкування з хоровим колективом. Однак, проблема розвитку музичного мислення вчителя музики  ( характеру, сутності, структури музичного мислення і специфіки його прояву в диригентсько-хорової діяльності)  залишається фактично не дослідженою. 
      На підставі проведеного аналізу наукової літератури можна дати таке визначення музичного мислення - як особливого різновиду інтелектуальної діяльності в галузі художньої творчості,  як процес відображення дійсності за допомогою музичної мови і оперування музичними образами. Музичне мислення  як специфічний спосіб відображення дійсності та як різновид художньо - образного мислення стає обов'язковою якістю професійної підготовки вчителя. Розвивається воно на основі  виконавської діяльності (співу, інструментального виконавства, колективних форм музичної творчості, хорового диригування тощо), чим визначається його специфічна варіативність. При цьому логіка музичного мислення є спільною для музикантів будь-якого профілю. Музичне мислення трактується в працях вчених як переживання виразної сутності художнього образу, розуміння принципів конструювання звукової тканини, вміння втілити цю єдність у вольовому акті творчості (створення або інтерпретації музики). Музичне мислення тісно пов'язане зі сприйняттям музики і забезпечує усвідомлене емоційне і оцінне освоєння твору. Разом з тим, музичне мислення є основною рушійною силою виконавської і безпосередньо творчої діяльності. Однак вчені вказують на те, що на сучасному етапі необхідні дослідження науково - обґрунтованих методичних шляхів диригентсько - хорової підготовки студентів  до роботи в загальноосвітніх закладах (методика диригентсько - хорової роботи над інтонацією, звукоутворення та  іншим). Це свідчить про зростання  інтересу до вокально - хорової роботи, але розвиток цієї сфери знаходиться на репродуктивному етапі. Диригентсько - хорову діяльність ми відносимо до духовно - практичного виду, тому так важливо визначення шляхів формування художньо - образного мислення студентів у процесі диригентсько - хорової підготовки. 
      Цілеспрямований розвиток музичного мислення студентів в процесі диригентсько - хорової підготовки представляється стратегічним педагогічним засобом. Урок музики передбачає інтеграцію знань в області музичної і художньої культури: історії, теорії музики, інтеграцію різних видів творчої діяльності (співу, слухання, ритмопластики та ін.) Відповідно, і музичне мислення вчителя музики має  володіти інтегративно-функціональними якостями : використовувати образи в якості своїх атрибутів, спираться на логіку музичної тканини і спрямовано  на пошук оптимальних педагогічних засобів активізації творчої діяльності учнів на уроці. Саме диригентсько-хорова підготовка в плані реалізації інтеграційного принципу в розвитку музичного мислення представляється найбільш ефективною. Звертає на себе увагу дослідження С.Оліфер, предметом якого стало музичне мислення вчителя музики у диригентсько-хорової підготовці. 
      Специфіка музично-виконавського мислення диригента хору визначається специфікою його діяльності, що відноситься до виконавськогл виду музичної діяльності. До основних особливостей диригентсько-хорового мислення можна віднести наступні :

- високорозвинену здатність випереджаючого відображення, що знаходить своє вираження в роботі  уяви, а також забезпечує продуктивне емоційно-вольовий вплив;

 - синтетичну єдність музики і слова (насамперед  - художнього, поетичного), що знаходить відображення  у музично-поетичних уявленнях, логічного компонента музично-виконавського мислення диригента хору;

   - поєднання декількох основних способів повідомлення в комунікативно-художньому процесі, а саме: музичного звуку, жесту і слова, що проявляється насамперед у рухових уявленнях, комбінаторної фантазії і пластичних асоціаціях;

   - високий ступінь гармонійності диригентсько-хорового мислення як складної динамічної структури, що включає в себе ряд компонентів музичного мислення ( відповідних процесуальним компонентів музичного мислення в цілому), що забезпечується естетичною сутністю музичного мислення [2,160].

   На думку С.Оліфер, діяльність диригента хору й діяльність вчителя музики є спорідненими, однотипними видами професійної діяльності  та  мають ряд близьких моментів:

- естетичний характер,

- приналежність до художньо-комунікативного типу діяльності,

- особлива роль емоційного фактора,

- загальне ядро, яким є виконавська диригентсько-хорова діяльність тощо.
      Таким чином, основна специфічна особливість мислення вчителя музичного мистецтва полягає у взаємодії, взаємопроникненні педагогічного та музичного мислення, складовою частиною якого є музично-виконавське мислення (де в якості домінанти виступає диригентсько-хорове мислення), що утворює якісно новий тип мислення - творче музично -  педагогічне мислення. Розвиток такого мислення (інтегруючого в собі музичну, художньо-естетичну, педагогічну складові) визначає шляхі, засобі,  що удосконалюють інтегрований процес в мисленні. Одним із засобів, що удосконалюють цей процес, вважається усунення фрагментарності  в процесі отримання освіти. Так, В.Я.Благовещенська описує досвід організації підготовки диригента - хормейстера на основі методів інтеграції таких дисциплін як «Історія музики», «Хорове диригування», «Хоровий клас», «Фортепіано», «Практикум керування вокально-хоровим ансамблем» тощо. У цьому процесі інтегруючу функцію виконує художньо-історичний принцип викладання дисциплін. В інших випадках аналогічну функцію можуть виконувати такі дисципліни як «Гармонія» та «Аналіз музичних форм». Их основні теми можуть виступати в якості смислових опор, які допомагають студентам на заняттях з інших навчальних дисциплін глибше вникати в музичну мову, в специфічні особливості засобів музичної виразності [1]. На думку автора теоретичні дисципліни повинні бути пов'язані з виконавчими (так, теоретики повинні враховувати специфіку професії, яку отримають студенти даної групи. Форми роботи з майбутніми хормейстерами будуть відрізнятися, наприклад, від форм навчання піаністів, акцентуванням уваги на вокально-тембровом слуху та ін.
      Можна стверджувати, що  описана В.Я.Новоблаговещенською специфіка інтеграції навчального процесу майбутніх учителів-диригентів, зорієнтована на комплексну роботу по набуттю хормейстерських навичок. Наприклад, такі навчальні дисципліни як «Постановка голосу», «Хоровий клас», «Сольфеджіо», «Хорове диригування» - всі вони об'єднані загальним для них вокальним  процесом. Так чи інакше, на цих учбових дисциплінах  вдосконалюється музичне мислення, формуються навички звукоутворення, дихання, чистоти інтонаціі - тобто все те, що майбутній керівник хору буде прищеплювати співакам свого хорового колективу. Цілком зрозуміло, що навчальна робота по глибокому оволодінню вокально-хоровими навичками вимагає координації зусиль викладачів «співаючих» дисциплін [1] .Конкретна реалізація всього цього в навчальному процесі вимагає постійних контактів між педагогами, проведення відкритих уроків, моніторингу  процесу оволодіння учнями необхідними  навичками.

      Підводячи підсумок вищесказаного відзначимо, що  в підготовці майбутнього вчителів музичного мистецтва з орієнтацією на вдосконалення їх музичного мислення, педагогічно доцільними в науці розглядаються системний і інтегративний підходи, які забезпечують комплекс розвитку всіх виконавських навичок, загального кругозору, художньої культури особистості, активізують операціональні навички мислення шляхом порівняння, зіставлення, інтегрування різних засобів художньої виразності мистецтва і музики.
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