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ОСОБЛИВОСТІ ЛАДО-ТОНАЛЬНОЇ СИСТЕМИ ФОЛЬКЛОРНИХ ПІСЕНЬ ПІВДЕННО-ЗАХІДНОГО ПОДІЛЛЯ
Фольклорні пісні південно-західного Поділля без перебільшення становлять особливу групу в українській пісні, оскільки вiднайденi пiснi, а також вiдомi раніше, досi зберегли багато архаїчних елементiв, що корінням сягають глибоко в середнi віки. Зазначимо, що територія Кам’янеччини входила до складу Київської держави, але на відміну від Наддніпрянщини вона не зазнала монголо-татарської навали і продовжувала життя удільно-княжої Русі у складі Галицько-Волинського князівства і пам’ять про неї збереглась у фольклорних піснях [5, с. 34]. Насамперед, це календарно‑обрядовi пiснi: колядки, щедрівки, веснянки i гаївки, купальські, весiльнi та ін. У відповідності до змісту колядок і щедрівок вражальність їх мелодій відзначається великою різноманітністю. Спів цих пісень колядниками розганяє повсякденну заклопотаність людини і вселяє в її душу радість і надію на краще («Пане господаре», «Пане господаре, я на вашім дворі» (). Окремі колядки перейняті тонким ліризмом («Через поле широкеє, через море глибокеє»). Весь ладово-інтонаційний стрій колядок і щедрівок відзначається діатонічною структурою. Збільшених інтервалів, які привносять певну напруженість звучання, не зустрічається, тому колядки і щедрівки мають загалом світлий, радісний і святково-урочистий характер. Усі вони, за винятком однієї («Пане господаре»), - монодичні, тобто виконуються хором в унісон (як у старовину). Ця ж колядка є прикладом 
() Тут і далі див. слова і мелодії пісень за виданням: Яропуд З. Прилетіла ластівочка. – Тернопіль: Астон, 2000. – 170 с.

досить складного багатоголосся, де виразно відчуваються дві самостійні партії. Для колядок i щедрівок, що сягають в часи первісного родового суспільства, (“Як свiт був пустий, як морок”, «А у теремі, а у Кам’янці”, «Ой рясна, рясна в лузі калина», «Зажурилася перепеличка», «Була в батечка їдна дочечка» та ін.) характерною рисою є вiдсутнiсть ладової змінності в їх мелодiях. Наявнiсть ладової змінності—сліди пізніших нашарувань [2, с.86]. Переважна бiльшiсть колядок i щедрівок побудована в мажорних тональностях з устоєм в серединi звукоряду, що надає звучанню піднесеності й святковості. Ладо ‑тональні особливості колядок i щедрівок перебувають в органiчному зв’язку з іншими засобами виразностi музичної мови: метро ритмічними, мелодичними, структурними тощо. Типовим у побудовi вірша є розчленування його на групи по вісім складiв у кожнiй. Однак зустрiчаються вiршi з досить складною метроритмiчною організацією: десятискладовi (5+5(, одинадцятискладовi (6+5(, дванадцятискладові (6+6( тощо. 
Характерним для колядок i щедрівок пiвденно‑захiдного Подiлля є й те, що в переважнiй бiльшостi їм притаманна спицефiчна ритміка. Вона виявляється в тяжінні до синкопування i мазуркових ритмiв (3/4, 3/8, 6/8(, що може бути ознакою впливiв ритмомелодій Буковини, а також залишками литовських i польських впливів.
Найпоширенішими пiснями обрядового циклу на південно-західному Поділлі є веснянки i гаївки, що дiйшли до нас з глибин століть переважно без змiн, хоч, можливо, й  змодифiкованими. Ці пiснi, хоч i втратили свою магічну роль, дiйшли до нас “неушкодженими у своїм поганськiм змiстi..., у всiй своїй чистотi, з їх символiкою й фантастикою, якi утворив анiмiстичний свiтогляд” [1, с. 12]. 
Західно-подільські веснянки й гаївки мають свiтлий, життєрадісний характер, мелодiї їх здебільшого рухливі i пожвавленi, поетика дуже колоритна синонiмiкою, багатством епiтетiв, контрасними порiвнянями, риторичними запитаннями, символiкою наближеною до весiльних чи ліричних пісень тощо. Все це сприяє імпровізації при виконаннi таких пісень, приносить велику насолоду i захоплення всім виконавцям. 

Характерною музичною рисою веснянок i гаївок є те, що переважна бiльшiсть з них за своєю ладово‑інтонаційною структурою строго діатонічна. Серед записаних веснянок i гаївок не зустрічаються мелодiї з паралельною ладовою змінністю II, III, VI, VII ступенiв. Винятком є тільки “А‑ну, зайку, скоком‑боком”, що має змiнний III ступінь (мажорно мiнорний лад(. О. Правдюк вказує на те, що в мелодiях веснянок можуть бути присутнi елементи паралельної змінності, i це пов’язано “... з танцювальним хороводним характером більшості з них. Але паралельна ладова змінність з двома явно означеними тонiками, як це ми спостерiгаємо в танцювальних мелодiях, у веснянок ще не викристалiзувалось” [3, с. 93]. Отже більшість з них розвивається в межах одного ладу. Однак зустрiчаються окремi зразки гаївок, ладовий стрій яких пов’язаний з архаїчністю. Прикладом служить IV ступінь в мiнорi ( “Коло млина калина”,(, що в помiрному темпi надає мелодiї журливого відтінку, чи понижений VII ступінь (“Ой чого ти сумна ходиш, Галю”(. Переважна бiльшiсть веснянок i гаївок, як i щедрівок i колядок, притаманний тональний устрiй в серединi звукоряду. Основним опорним інтервалом для багатьох з них є квiнта, тобто звукоряди їх мелодiй мають невеликий обсяг i рідко коли сягають межi повної октави. Більшість з них викладена у стислій короткій формі («Скопаю я грядочку», «Кострубонько» - 2 такти; «Ой зацвив крокіш під вікном»,  «В вишневім саду скопаю я грядочку» - 3 такти; «На Дунаю та й на дощечці» - 4 такти; «Зелений кудравче» - 5 тактів; «Та скакали дикі кози» - 6 тактів та інші). Слiд вiдзначити також досить різноманітне поєднання мелодії з окремими складами тексту веснянок i гаївок: розспiвування складiв на поспівку з двох i трьох залікованих звуків ( “Туман яром пiдходить”, “Чудно мені чудно”, “Зайчику, зайчику, ти мiй братчику”(; відповідність кожному складові строфи окремого звука мелодiї (“Воротаре, воротарчику”, “А‑ну, зайчику, скоком‑боком”, “Гаївочки, гаївочки”( тощо. Такi особливості поєднання зустрічаємо в переважнiй бiльшостi пвiвденно‑захiдних подільських веснянок i гаївок, оскiльки в цiлому неквапливий рух мелодiї вiдповiдає розмiренiй ходi i плавним рухам учасникiв під час їх виконання. На відміну від урочистості i святковості інтонацій колядок i щедрівок мелодiї веснянок i гаївок вiдзначаються м’якістю i заокругленiстю. Однак i всіх випадках зустрічаємо природність узгодження музичного матерiалу зi змiстом тексту. 
Дослідники народної творчості давно помiтили, що весiльнi пiснi, як i родильнi, хрестильні, голосiння, деякi тематичні цикли ліричних пісень розвивались не ізольовано, а в потоці iсторичного життя народу i тому генетично пов’язані мiж собою. Характерним для них є зв’язок з календарно‑обрядовими пiснями. Хоча мотиви цих пісень різноманітні, вони все‑таки мають багато спільного, як от: наявнiсть у розвитку їх мелодичного руху одного, двох i трьох основних устоїв захованих, як правило, в серединi звукоряду. Зважаючи на те, який з устоїв набуває головного значення, відповідно змінюють свою висоту i функціональну дію звуки, що оспівують ці устої. Наприклад, у мелодiї пiснi “Вінки мої зелененькі” спостерігається один основний устой — мi‑бемоль, захований у серединi звукоряду. Своєрідність звучання мелодiї пiснi “Ти, Галинко, погадай собi” поглиблюється наявнiстю у нiй двох основних устоїв — мi‑бемоль, i ля‑бемоль. Тут у першому тактi головним устоєм є мi‑бемоль (ля‑бемоль мажор(, а в другому i третьому тактах значення устою набуває звук ля‑бемоль (тональнiсть ля‑бемоль мiнор(. У мелодiї пiснi “К мені, батечку, к менi” спостерiгаємо аж три основнi устої — ре, мi, ля. Таке “... переінтонування ступенiв ладу створює вiдчуття різноплановості в сприйнятті емоційно‑образного змiсту мелодiї, позбавляє її одноманітності та сприяє психологічнiй виразності...” [4, с. 106].

Отже, за стильовими особливостями бiльшiсть з поданих тут весiльних пiсень належить до найдавніших пісень родинно‑обрядового циклу. 

Таким чином, пiснi обрядового циклу мають, як правило, надзвичайно просту мелодiйну побудову. Дiатонiзм, стислість форм, вiдсутнiсть ладової змiнностi тощо дає пiдстави стверджувати, що мелодiї цих пісень ведуть свiй початок з часу зародження народної музики. Разом з тим, глибока емоційність i виразність часто простих i коротких поспiвок, їх специфічна ритміка зумовлена тяжінням до синкопування i мазуркових ритмiв; танцювальність, життєдайна енергія i хист, закладенi нашими пращурами в мелодiї цих пісень стали запорукою їх довговiчностi i привабливостi в наш час.
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