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ЖАНРОВА МОДЕЛЬ СТРАШНОЇ КАЗКИ

Детермінантом структурної і поетикальної організації твору його фундаментально-змістовим засобом є художній світ – це універсальна, гармонійна, завершена в своїй побудові, віртуальна літературна образна система з власними законами, логікою, символами, духовно-естетичними ідеалами, що є своєрідним освоєнням світу [7]. Художній світ визначає особливості художнього хронотопу, домінує в організації сюжетного, формуванні системи образів тощо [5].  

Художній світ страшної казки має своє особливості. Для неї характерне поєднання рис традиційної казки й десакралізованого етіологічного міфу, що відображає специфіку дитячого сприйняття, схожого на міфологічне. За К. Юнгом, джерела будь-якого мистецького явища варто шукати в позасвідомій міфології, образи якої є загальним надбанням людства, а художній твір набуває значення «символізму, незбагненного для сучасної людини, бо його витоки приховані в оповитій маревом давнині» [9, с. 209].

Найпоширенішою формою дитячої міфології є дитячі страшилки – універсальні зразки дитячої субкультури, утаємничений дитячий жанр, що з різними змінами й інтерпретаціями передається від покоління до покоління й стає засобом світовідкриття й допомагає в боротьбі зі страхом. 

Страх – внутрішній стан, спричинений загрозою реального чи уявного лиха. На думку О. Гречиної [1] і М. Осориної [6], «у страшилці зливаються традиції чарівної казки з актуальними проблемами реального життя людини, що виявляється у строгій структурі історій, водночас у послідовному й детальному опису реалій навколишнього світу з метою створення максимально правдоподібного художнього простору й представлення подій у найбільш моторошному вигляді.

Для страшилок характерне наділення звичайних предметів незвичайними властивостями, що також запозичене із казок. Зазвичай під час першого знайомства з героєм виокремлені зовнішні атрибути джерела страху – предмета чи істоти: колір, форма, акцентовано їхні відмінності від звичайних відповідників. Порушуючи заборону, герой страшної казки стирає грань між реальним і фантастичним і протистоїть джерелу жаху.

Простежено безпосередню спорідненість страшної казки і з готичним романом (чорним романом, літературою жахів, «шаленим текстом», френетиком), для якого розроблення мотивів і тем, пов’язаних з містичними надприродними. явищами. З опертям на дослідження Т. Красавченко, вважаємо, що готична література «виводить на поверхню глибинні темні страхи й бажання людини, вражає несподіваними, нетривіальними поворотами сюжету, зображенням жахів й чудес, хиткістю меж між життям і смертю, реальним і фантастичним» [3, с. 185]. Готичні елементи також сягають корінням найдавніших пластів усних жанрів (казка, міф). Значущим складником готичної поетики є її спорідненість із міфом, конструювання картини світу за міфологічним типом, визначеною стійкою моделлю. Міф становить певний різновид свідомості й розуміння дійсності, що об’єктивується в характерному способі організації картини світу, ідеології, тематиці й образності. У готиці міф набуває особливої форми свідомості, у якому пізнання й осягнення фактів заміщуються вигадками, символами, легендами і вірою в них. Тяжіння до міфу увиразнюється в прагненні передати стихійність, всеосяжність і колективність світосприйняття. 

До архетипних атрибутів готичного жанру належать: а) триєдина формула психологізованого сюжету: таємничість, напруга очікування, жах); б) образ активного лиходія і його пасивних жертв; в) локус несамовитості та ін. [4].

До найяскравіших взірців літературної готики належать «Замок Отранто» Х. Волпола (1764), «Монах» М. Г. Льюїса (1796), «Франкенштейн» М. Шеллі (1818) та ін. Ключовими компонентами вибудовування художнього світу в літературі жахів і таємниць є поняттєві категорії «фантастичного», «містичного» та «таємничого». Фантастичне пов’язане з вірою в надприродне, ірраціональним сприйняттям дійсності, створенням атмосфери нагнітання страху перед непізнанним. Виокремлення Г. Гофманом фантастичного ґрунтується «на основі контрасту, який виникає між уявленнями читача про «реальну» й «сюрреальну» репрезентацію реальності у тексті» «завдяки тій напрузі, створеній і підтриманій у тексті між «реальним» і тим, що здається «ірреальним» [12, c. 173]. За Р. Кайуа, сутність фантастичного полягає в порушенні загальноприйнятого порядку, уторгнення в межі повсякденного буття чогось неприпустимого, що суперечить його непорушним законам, а не тотальна підміна реальності світом, у якому немає нічого, крім чудес [2]. 

Містичне зумовлене установкою на переживання жаху під час зіткнення зі світом зла. Містичне реалізується здебільшого в описі загадкових темних місць, зокрема готичних замків. Розкриття категорії таємничого визначає напруженість розвитку драматичного готичного сюжету, де страх стає його рушійною силою. «Страшне», те, що викликає відчуття жаху, у літературі, На думку Н. Ґеймана, завжди має супроводжуватися просто «чудесним» [11]. 

У готичній літературі відчуття страху викликає певна нематеріальна субстанція давнини (дія прокляття, привид) та страхітливі персонажі фольклорних традицій (перевертні, відьми тощо). Замість традиційного замку, локусом несамовитості можуть використовуватися просторові мікродеталі – колодязь, двері, які виконують функцію порталу між світами й у творі набувають значення символів. Зазвичай розгортання сюжету відбувається в реальному світі, куди вривається моторошне незвичайне. Автори використовують у творі техніку напруженої інтриги; емоційна атмосфера оповіді не тільки обрамляє цю інтригу, але й посилює її. Цікавим свідченням функціювання в сучасній казці готичних традицій є актуалізація в художній практиці лейтмотивів двійництва. Варіантом двійництва в готичному романі стають перевертні, відповідники яких – герої з реального світу. Морок у природі асоціюється з великою і темною ареною зла, битва стихій викликає у ньому внутрішню боротьбу та підйом духу. Чутливі неординарні натури відчували тяжіння до картин руйнування, розпаду, смерті, любові, до нічних місячних пейзажів. Природа завжди залишалася не до кінця звіданою для людини, тому й часом породжувала відчуття страху. Таке сприйняття природи людиною часто акцентували автори готичних романів, порівнюючи стан людини зі станом природи. 

Місячне світло та повний місяць пов’язані з надприродними силами. Тьмяне, у порівнянні з сонячним світлом, місячне сяйво викликає страшні образи у свідомості людей. 

Сучасних авторів літературної казки в літературі жахів і таємниць приваблює вторинна умовна дійсність, для якої характерні часопросторових та екзистенційні трансфузії, їхню увагу збуджує живильна для художніх пошуків експериментальна трансформація сутностей, взаємодія різних субстанцій і набуття ними нової (вищої) якості. Водночас відбувається естетична ревальвація стильової традиції готики, унаслідок чого в межах естетичної парадигми казки утворюється жанрова гібридна форма. Для оновленого жанру характерне нашарування сюрреалістичних елементів (зокрема надання сну функції традиційного медіатора між природним і надприродним світами), що дає змогу по-новому представити реальність. Формується жанр страшної казки (Tale of Horror), де визначення казки не зовсім тотожне традиційному тлумаченню в словниках (порівняно коротка розповідь про вигадані події, вигаданих осіб, іноді за участю фантастичних сил [8, т. 4, с. 71]), радше фантастична оповідь, повість, як її визначає Е. Біркед [10]. 

Отже, жанровими атрибутами страшної казки є:
1. Локус несамовитості – жанротворчий простір ( таємничі споруди чи моторошні місця), вторинна реальність, вигаданий світ.

2. Типаж. Різкий поділ системи персонажів на лиходіїв, борців із лиходіями і жертв (пасивних і з певними проявами активності). 

3. Надприродні сили, що беруть участь у фантастичному, містичному, ірреальному, таємничому дійстві. 

4. Таємниці і жахи. Джерелом страху є заплутані лабіринти, а також лиходії. 

5. Сюжет. Психологічно напружений з несподіваними ефектами. Зазвичай, у кінці твору відбувається повернення до ідеального стану речей.
Отже, страшна казка – це синкретичний жанр, це результат діалогу мистецьких та історичних явищ.
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