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АКУАЛИЗАЦИЯ ПРОБЛЕМЫ ФОРМИРОВАНИЯ СЛУШАТЕЛЬСКОЙ КУЛЬТУРЫ ЛИЧНОСТИ В МУЗЫКАЛЬНОМ ОБРАЗОВАНИИ
Как известно, в основе формирования музыкальной культуры личности лежит восприятие музыки.       Музыкальное восприятие в педагогике искусства рассматривается как наиболее существенный, генерализированный феномен, участвующий в процессе познания музыки, её понимания, в  творческих исполнительских процессах, в процессах эмоционального переживания, художественного воображения и др.
 Проблема музыкального восприятия была актуальной всегда, о чём свидетельствуют научные труды, статьи музыковедов (Г.Кастюк, Е.Назайкинский), представителей музыкальной педагогики (Д.Кабалевский, О.Рудницкая, А.Ростовский), а также такого направления как социология музыки (А.Сохор). В 70-90 х годах ХХ столетия наблюдалось активное осмысленное учёными влияний средств массовой информации, СМИ, теле и радиовещания а музыкальную культуру личности, в том числе и школьников. Известно высказывание Д.Кабалевского о том, что нужно приучить школьников понимать, что хорошо, что плохо, «привить им иммунитет» к плохой музыке [2].  В Китае этот период не актуализировал проблему слушательской культуры школьников. Главной задачей образовательной системы Китае относительно музыкального образования было подготовка кадров, обеспечение учебниками и программами. Этот период называют периодом «восстановления» китайского музыкального образования. Сяньюй Хуан по этому поводу уточняет, что конец 70-х гг. XX в. - начало XXI в. музыкально-педагогическое образование Китая ознаменовалось восстановлением утраченного в годы «культурной революции» (1966-1976); внедрением элементов, придающих образованию системный характер (этап мобилизации и разработки планов реформы: избавление от хаоса, восстановление уважения к учителям и образованию, провозглашение «трех поворотов», конец 70-х - 90-е гг.) [4].

Фундаментальные труды и исследования по вопросам музыкального восприятия в контексте культуры личности освещали структуру музыкального восприятия, его формы, этапность, результативность и др.  Украинский учёный А.Я. Ростовский  обосновал различие между музыкальным восприятием  и слушанием. В украинском языке данные процессы обозначены более схожими словами и требовали пояснения: «музичне сприйняття» и «музичне сприймання» (Педагогіка музичного сприймання», Киев, 1997).  Знаковым в вопросе культурологической функции музыкального восприятия стала диссертационная работа О.П.Рудницкой на тему «Формирование музыкального восприятия в системе развития педагогической культуры будущего учителя» (Киев, 1994 г.). 

Однако, с каждым новым поколением молодёжи, школьников, возникают и новые обстоятельства, являющиеся следствием развития культуры, общества, технологий и информации. Поколение сегодняшних школьников не является исключением в свете данной закономерности. Сегодня школьники находятся в новых условиях и по-новому организованной звуковой середе. Её особенности не учитываются в школьных программах. Как на Украине, так и в Китае перед учителями музыки и системой музыкального обучения  в целом  ставятся задачи преимущественно воспитательного характера: приобщение к национальным ценностям через фольклор, народные песни, национальное искусство; пробуждение интереса к мировым культурным ценностям, формирование музыкально-эстетической культуры личности. Между тем, современный звуковой ландшафт намного быстрее развивается и воздействует на музыкальные предпочтения школьников более сильно в силу своей доступности в новых информационных системах, в которых школьники нередко являются компетентнее своих учителей.

Новые информационные технологии позволяют школьнику услышать практически всё, что вызывает интерес. Будем считать, что быстрая доступность разнообразного музыкального материала для восприятия является одним из факторов формирования нового музыкального выбора школьников. Но есть и другие факторы новизны. Так, например, на Украине, в отличие от Китая, традиционное использование фортепиано на уроках музыки постепенно уходит на второй план, уступая место современному синтезатору. Этот инструмент оказывается более интересным для школьников, способен имитировать многие звучания, представляя тембральную и метро-ритмическую палитру более доступным способом. Кроме того, этот инструмент мобилен в обращении и может быть использован в различных аудиториях. В тоже время в Китае остаётся востребованным фортепиано, престижность обучения игре на этом инструменте достаточна высока. Наблюдается также тенденция использования и других инструментов, в частности, духовых, которые постепенно заменили старинные музыкальные инструменты , используемые в таких жанрах, как «песенный сказ» или Пекинская опера.

 Замена фортепиано на синтезатор лишает возможности школьников услышать настоящее звучание «живой» музыки. Электронное происхождение звуков не даёт полноты ощущения интонаций и человеческих эмоций. Таким образом, можем говорить о ещё одной характеристике современной звуковой среды в музыкально-образовательном процессе Украины ( тенденция ухода от восприятия живой музыки. Напротив, музыкально-образовательная система Китая стремиться организовать процесс максимально приблизив детей к новому и самостоятельному исполнению музыки. Это пока касается только уроков Пекинской оперы, на которых дети учатся исполнять различные амплуа.

Современная звучащая среда, которая сегодня становится доступной школьникам, характеризуется также и положительными моментами. Например, использование звучания симфонического оркестра в современных эстрадных жанрах. Популярные треки из мюзиклов нередко сопровождаются оркестровым звучанием. Популярными в Украине среди различных возрастных групп являются  саундтреки известных фильмов в исполнении симфонических оркестров, в частности,  Lords of the Sound.

Что касается Китая, то последнее время наблюдается тенденция повышения слушательской культуры учеников. Речь идёт о том, что уроки пения в школах Китая стали включать музыкальный материал и для слушания. Слушание музыки становится одним из частей урока, в связи с этим даже вводится понятие «наслаждение музыкой». В определённой степени в проблемах формирования слушательской культуры у школьников прослеживается фактор образовании я учителей музыки, которые обучались на Украине, России, Белоруссии.

Таким образом, актуализация формирования слушательской культуры школьников на Украине обусловлена факторами инноваций в звучащей среде. А а в Китае обусловлено тем, что всё активней учителя в школах внедряют слушание музыки, а не только пение и игру на инструментах, движение под музыку. В тоже время, актуальным является и фактор интереса к европейским музыкальным традициям, в частности, к хоровой музыке. Хоровое пение становится популярным и является следствием получения музыкально-педагогического образования на Украине.

Итак, актуализация формирования слушательской культуры  требует  уточнения её сущности. Так, например, Т.Бессонова рассматривает слушательскую культуру как основное свойство, обеспечивающее музыкальное развитие человека; она влияет на уровень развития музыкальных способностей, их индивидуальные особенности [1]. Как поясняет автор, «деятельность исполнителя и слушателя группируется вокруг реально звучащей музыки, поскольку интонационно-образная природа музыки обусловливает как специфический характер ее слухового восприятия, так и собственные особые пути познания глубин ее содержания через интонационно-образное постижение музыкальной формы как процесса» [1]. По мнению Т. Бессоновой, в слушательская культура также может быть связана со свободой музыкального самовыражения, мышления и восприятия музыки, что и является главной ценностью культуры, «мерой всех вещей» в области музыкального искусства [1].

Цзан Юеци, рассуждая об особенностях музыкально-слушательской культуры, указывает на её свойства как следствия процесса музыкального восприятия. Последнее проходит по следующим этапам, которые и приводят, в результате к музыкально-слушательской культуре:

- первоначальное ориентировочное, эмоционально-образное отражение музыкального произведения в его объективной целостности и многообразии; 

- преломление содержания музыкального произведения через призму творческих возможностей и индивидуального опыта слушателя; 

- эмоционально-образное отражение музыкального произведения в его целостности и многообразии, обогащенное индивидуально-личностным отношением слушателя [5].

Казакова С.В. определяет слушательскую культуру как аудиальную и трактует её как  интегративное качество личности, в основе которого лежит способность человека воспринимать, интерпретировать и передавать шумовую, звуковую, речевую и музыкальную информацию. Звуковая информация формируется в звуковой среде, в которой живет и развивается современный человек. Следовательно, аудиальная культура включает в себя способность воспринимать, интерпретировать и творчески преображать (гармонизировать) звуковую среду [3].

Последнее определение считаем наиболее подходящим к проблеме актуализации слушательской культуры личности, формируемой на основе современной звучащей среды.

Что касается слушательской культуры школьников, то процесс её формирования можно охарактеризовать амбивалентный, поскольку он происходит в различных, полярных звуковых средах: программная звуковая среда уроков музыкального искусства, имеющая печать академичности, народности или национальной принадлежности; информационно-технологическая программированная звуковая среда, представляющая звуковую альтернативу урокам музыки в школе;  сопровождающая звуковая среда, звучащий фон жизненных реалий, витагенного пространства школьников. 

С учётом вышесказанного можно определить слушательскую культуру личности в целом как сложный дифференцированный, перцептивно-идентификационный процесс целенаправленного выбора, осмысленного отношения и степени приобщённости к музыкальному наследию прошлого и  настоящего, которые являются актуальными в определённой среде и условиях  жизнетворчества человека в современном социокультурном пространстве.  

Формирование слушательской культуры школьников как педагогическая проблема лежит в плоскости подготовки будущих учителей музыки к работе в условиях разнообразной звуковой среды и на разнообразном, актуальному музыкальном материале.
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