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ЖАНРОВОЕ СОДЕРЖАНИЕ В ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ МУЗЫКАНТА
Исторически сложились три группы сфер деятельности в области музыкального искусства. Первая – творческая триада (композитор, исполнитель, слушатель), собственно формирует музыкальный пласт искусства.   Вторая включает в себя специалистов обширного круга научного знания, изучающих и обобщающих различные аспекты музыки и формирующих научную базу развития музыкального искусства. Третья группа – специалисты, обеспечивающие функционирование объектов музыкального мира. В сфере их деятельности: подготовка кадров, финансирование, обеспечение материальной базы, популяризация и реклама продуктов музыкального искусства и т.д. 

Раньше все эти сферы деятельности входили в диапазон профессиональных навыков  музыканта. Сегодня – это достаточно обширная группа музыкальных и смежных специальностей.

Такое «разделение обязанностей» дало значительный импульс к развитию научной и творческой мысли в области музыкального искусства. Однако, оно же имело и некоторые негативные последствия.  В частности, это частичная потеря универсальности мышления  музыканта. Так, например, такой органичный навык для исполнителя музыки, как интерпретация музыкального образа (сейчас это сфера деятельности теоретиков, историков музыки и более узких направлений научной деятельности: семиотика, герменевтика и т.д.), часто представляет значительную сложность. В конечном счёте, музыкант либо останавливается на примитивных стереотипных обобщениях, не увидев всей глубины содержания музыкального произведения, либо некритично принимает интерпретации мастеров музыкального искусства. 
Одним из «инструментов», значительно упрощающих процесс исследования музыкального произведения, как теоретиками музыкознания, так и музыкантами-исполнителями,  является категория «жанр». 
Жанр – это многозначная категория музыки, обозначающая род, вид музыкального произведения и аккумулирующая в себе его типичные свойства  (средства музыкальной выразительности, форму, исполнительский состав, условия исполнения и социальное предназначение). [1]
Как видно из определения, жанр структурирует обширный список элементов музыки. В этих многовекторных и многоуровневых структурных «кластерах» накапливается значительный объём внемузыкальной информации о произведении. Этот факт является основой для введения в научный обиход понятия «жанровое содержание»:

Жанровое содержание в музыке – это совокупность жанровых характеристик произведения, накапливающих в себе пласты информации, которые помогают глубже понять эмоциональное и образное содержание произведения, его назначение и отражение в нем личностных характеристик композитора и окружающей его действительности. Жанровое содержание, это один из основополагающих компонентов музыкального содержания. [2, c.115-122]
Музыкальное содержание, по определению одного из основоположников  этого раздела музыкознания Л. Казанцевой – это воплощенная в звучании духовная сторона музыки, инспирированная композитором при помощи сложившихся в музыке объективированных констант (жанров, звуковысотных систем, техник сочинения, форм и т. д.), актуализированная музыкантом-исполнителем и сформированная в восприятии слушателя.[3, c.12]
Исходя из данного определения, жанровое содержание, это духовная сторона музыки, инспирированная при помощи категории «жанр», актуализированная музыкантом-исполнителем и сформированная в восприятии слушателя.
Выбор нами категории «жанр», в качестве основы формирования навыков интерпретации музыкального содержания не случаен. Этому способствовали следующие его свойства:

1. Универсальность жанра. Как было сказано выше, жанровые характеристики распространяются на все элементы музыкальной речи, что позволяет исследовать все структурные уровни содержания музыкального произведения.
2. Четкость жанровых характеристик. Большинство музыкальных жанров отточило свои свойства до легко измеряемых жанровых формул. Эти конструкции универсальны, рельефны и легко «читаемы» даже начинающим исследователем. 
3. Многофункциональность жанра. Жанр аккумулирует типичные свойства и черты произведений, систематизирует сочинения музыкального искусства, типизирует смысловые акценты музыкального материала, формирует закономерности музыкальных построений. 
4. Многовекторность жанровых квалификационных систем. Нет единой унифицированной классификационной системы жанров, т.к. жанр типизирует разноплановые элементы музыкального искусства.  Структура жанров с легкостью реконструируется для конкретной исследовательской задачи. Это делает жанровую систему адаптируемой под цели исследования.
5. Инертная эволюция жанров. Несмотря на каноничность, которая особенно ярко выражена в  свойствах некоторых жанров, все же даже эти каноны реагируют на стойкое изменение социальных, философских и культурных факторов, и трансформируются в соответствии с ними. А, учитывая, что жанровые системы интерны (безусловно, интонация, или стилевые черты музыки значительно быстрее адаптируются под изменившиеся условия), в жанровых характеристиках отражаются наиболее стойкие  изменения. Таким образом, информация, хранящаяся в них, объективно отражает основные факторы социальной и духовной действительности, без вкраплений незначительных волнений музыкального мышления.[4, c. 95-103]
Для научного осмысления содержания музыкального произведения музыканту-исследователю часто требуется основа, эталоны, на базе которых может строиться научная мысль. Вышеперечисленные свойства жанра позволяют рассматривать его как одну из наиболее разработанных и обширных универсальных библиотек таких эталонов. Сфера их применения весьма обширна.
Благодаря такой «библиотеке», как жанр мы можем более полно исследовать содержание произведения, особенности его строения, музыкальный язык, его стилистические характеристики, расширяя исследовательский инструментарий.
Эскизно рассмотрим структуру жанрового содержания музыкального произведения:
Первый его пласт – «Жанровая идентификация». Это самый поверхностный слой жанрового содержания, он включает в себя весь опыт соприкосновения с жанром изучаемого произведения. Жанр часто определяется самим композитором, и это крайне важно, с точки зрения понимания содержательной концепции произведения. Ведь множество жанров, например, инструментальной музыки, структурно схожи, но отличны по образному наполнению.  

Таким образом, жанр выполняет функцию «паспорта» произведения, в котором содержится следующая информация: предназначение музыки, её образный и эмоциональный диапазон, исполнительский состав, форма, закономерности развития драматургии произведения, особенности его исполнения и т.д.

Для более полного понимания механизмов запечатления такого пласта информации о музыке, следует ввести еще одно понятие: «память жанра». Память жанра – термин, подробно освящаемый в учебном пособии Е.В. Назайкинского «Музыкальный стиль и жанр»,  представляет собой целостное восприятие на ассоциативном уровне всех как музыкальных, так немузыкальных элементов жанра и сопутствующих ему факторов. Автор произведения может использовать  данное свойство жанра для уточнения музыкального образа. Иногда наоборот, сопутствующий антураж исполнения даётся иной, нежели ожидаемый, что является ярким средством  коммуникации автора и слушателя [4, c. 103-107, 5]
 Второй пласт «Жанр в нотах».  На первом этапе были собранны общие характеристики и закономерности, присущие жанру (или жанрам) произведения.  Второй пласт представляет собой  изучение жанровых признаков в нотном тексте конкретного произведения. Как соответствие «эталону» жанра, так и отклонение от него любого элемента в музыкальном тексте изучаемого произведения, представляет собой кластер его содержания. Как было сказано раннее, жанры представляют собой весьма устойчивые структуры, отшлифованные в историческом развитии. Потому, отклонение от них, почти всегда осмысленно и имеет свою задачу.
Третий пласт «Звуковое воплощение». На данном этапе  содержание произведения максимально усложняется, так как на собственно музыкальное содержание накладывается концепция звукового воплощения произведения, предложенная автором (авторами) и во многом определяемая жанрово-стилистическими особенностями музыки, образ усложняется через  исполнительскую и слушательскую интерпретации. 

 Жанр, как было сказано раннее, отражает в себе устойчивые изменения окружающей действительности. Наиболее ярко это раскрывается в исследовании эволюции жанра. Устойчивое изменение структуры, формы, содержания, роли жанра в историческом процессе иллюстрирует изменение ценностных ориентиров общества, его социальной структуры и роли в нём художника. 

Сравнительный анализ примеров жанра одного времени и локализации позволит вычленить универсальные черты произведений данного типа и «авторский» подчерк в жанре. Первые рисуют портрет общества времени бытования жанра, второй – представляет творца музыки в жанре и его образный мир. 
Типичные черты распространённых жанров образуют своеобразные «жанровые штампы». Под этим термином следует понимать наиболее характерные особенности жанра, как правило, отражающие типичные символы общества времени его бытования [4, c. 111-114]. Изменение этих черт почти всегда несёт в себе важную содержательно-идейную функцию. 
Следует отметить, что взаимодействие различных жанров – еще один яркий инструмент жанрового содержания, когда  характеристики одного жанра наслаиваются на другой, уточняя, либо значительно изменяя музыкальный образ.

Жанр, являясь доступным элементом с чётко обозначенными чертами, может выступать как вспомогательный инструмент исследований  музыкального интеллекта, образного мышления, восприятия музыки, особенностей обучаемости и др. аспектов музыкальной педагогики и музыкальной психологии.
Потенциал жанрового содержания в исследовательской и творческой деятельности музыканта ещё не в полной степени освящён. Ведутся активные научные исследования в данной области в рамках развития концепции теории музыкального содержания. Жанровое содержание – удобный доступный универсальный ключ, открывающий дверь к более глубокому познанию музыкального искусства.
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