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ДОСЛІДЖЕННЯ РІВНІВ СФОРМОВАНОСТІ  ЕСТЕТИЧНОГО РОЗВИТКУ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ МУЗИКИ

Ідея розвитку особистості, зокрема її естетичного розвитку, підсилюється гуманістичною парадигмою щодо розвитку індивідуальності. Але цікавим є той факт, що розвиток індивідуальності особистості виходить за межи суто психологічної парадигми, а стає предметом міждисциплінарного синтезу психології та культурології.
У нашому дослідженні естетичного розвитку особистості вчителя музики міждисциплінарний синтез здійснюється на основі навчання гри на фортепіано. 
Міждисциплінарний синтез як провідний принцип культурологічної парадигми естетичного розвитку особистості дозволив обґрунтували функції останньої: аксіологічну, спрямовану на формування системи цінностей та вибіркового ставлення до естетики довкілля і його відображення  в творах мистецтва; особистісно-творчу, яка  забезпечує індивідуальний підхід до творчого осягнення естетичних універсалів; комунікативну, яка дозволяє осягнути світ іншого в системі його художньо-естетичних координат (включно, й через твори мистецтва минулих епох); естетико-когнітивну, яка забезпечує розвиток аналітичного мислення, співставлення та умовиводів на основі оперування естетичними категоріями; художньо-ідентифікаційну, яка надає можливість адекватно зрозуміти та пережити естетичні образи та почуття героїв, що належать до різних часово-просторових діапазонів
Оскільки естетичний розвиток – процес, зумовлений закономірними змінами, що наступають у наслідок цілеспрямованого впливу на естетико-генетичні, етно-генетичні властивості та здібності особистості стосовно естетичних явищ, було поставлено за мету визначити компонентну модель результату естетичного розвитку, який виявляється в сформованості естезису особистості. Було встановлено три блочні комплекси, які й підлягають позитивним змінам під час навчання і у той же час сприяють перетворенню внутрішнього духовного світу особистості вчителя, пронизують його «фахове енергетичне поле» під впливом сприйняття, вивчення та виконання творів мистецтва. Перший блок  складає набуття естетичного досвіду як духовної практики з  опанування образно-виражальної, семантико-смислової сутності мистецтва в навчальному процесі. Другий блок  емоційно-рефлексивний комплекс, що охоплює різноманітні психічні стани як реакції на естетичне: атенціональність, потреба в естетичному, задоволення від сприйняття естетичного, рефлексія естетичних почуттів. Третій блок  естетико-регулятивний функціональний блок, що охоплює необхідні функції естетичного впливу на особистість під кутом його фахової навчальної діяльності. 
Для оцінювання стану естетичного розвитку студентів з орієнтацією на результат – естезис особистості, були обрані критерії та показники оцінювання зазначеного феномену. Критерії відповідали розробленим компонентам [1].
Діагностика здійснювалася також завдяки розробленої 3-х бальної шкали оцінювання та серії методів: анкетування, педагогічне спостереження, тестування, спеціальні творчі завдання на художньо-естетичний аналіз творів, які вивчаються студентами та на їх застосування під час практики з метою вирішення більш широких соціокультурно-орієнтованих завдань мистецької освіти. За результатами здійсненого дослідження було встановлено та схарактеризовано три рівня стану естетичного розвитку майбутніх учителів музики в проекції їхньої фортепіанної підготовки.
До високого рівня  «Регулятивно-творчого»  було віднесено студентів, які  за показниками семантико-когнітивного  критерію: а) усвідомлюють та застосовують під час інтерпретації творів  естетико-символічні засоби музичної мови та здатні співвідносити їх з естетичними категоріями та образами, які вони відображують; б) орієнтуються в ментальному походженні засобів виразності та в їх стильової диференціації; в) творчо застосовують знання в роботі над інтерпретацією творів. За показниками ціннісно-рефлексивного критерію: а) демонструють повну відповідність емоційно-спонтанного реагування на музичний твір, якій пропонувався для сприйняття  та подальшого вивчення; б) обґрунтовано висловлюють оцінні судження щодо твору, мають сформованість художньо-естетичних уподобань, збалансованість емоційного та раціонального в оцінках щодо естетичних властивостей твору; в) виявляють рефлексію власних почуттів через прагнення визначити художньо-естетичні властивості твору, що стають чинниками характеру власного емоційно-оцінного ставлення. За показниками регулятивно-творчого критерію: а) цілеспрямовано порушують питання художньо-естетичних образів в обговоренні фортепіанних творів на уроках та під час практики, вміло та винахідливо залучують до обговорення школярів, оригінально застосовують фортепіанні твори під час вирішення педагогічних завдань; б) демонструють потужне прагнення до удосконалення рівня виконавства, формування власного варіанту інтерпретації твору, прагнення якісно виконати твір з точки зору естетики звуковидобування, гармонічності емоційного вираження; в) виявляють потребу та прагнення передати свої емоційно-естетичні почуття іншим, поділитися своїми враженнями, порушити питання більш широкого соціокультурного значення.  До цього рівня за результатами констатувального експерименту було віднесено 4 досліджуваних (5,8%).
До середнього рівня  «Інтенціонально-усвідомлюваного»  було віднесено студентів, яки за показниками першого критерію: а) виявляляють зацікавлення та бажання зрозуміти художньо-естетичну сутність засобів музичної виразності, б) демонструють поступове осягнення їх ментального та стильового походження; в) адекватно оцінюють свої знання та наполегливо намагаються їх розширити у відповідності до інтерпретаційних завдань. За показниками другого критерію: виявляють переважно адекватні емоційно-спонтанні реакції на пропонований твір, проте пояснення ставлень та оцінок необґрунтоване; б) рефлексія власних почуттів проявляється епізодично, або після спонукання до неї з боку викладача; в) збалансованість в оцінці художньо-естетичних властивостей твору недостатня: переважають або емоційні, або раціональні ставлення. За показниками третього критерію: а) питання художньо-естетичних образів в обговоренні фортепіанних творів на уроках та під час практики здійснюють епізодично, ініціативно залучають школярів до обговорення образу, проте застосовують репродуктивні або стереотипні засоби; б) виявляють тенденції до вдосконалення виконання творів з власною інтерпретацією, до формування власного іміджу виконання, проте старанна робота над естетикою виконання ще не досягла самостійності; в) інколи проявляють ініціативу щодо передачі власних естетичних почуттів іншим, застосовують фортепіанні твори під час вирішення педагогічних завдань широкого, соціокультурного значення, але переважно в репродуктивний спосіб. До цього рівня за результатами констатувального експерименту було віднесено 22 студенти з 68 досліджуваних (32,4%).
До низького рівня   «Атенціонально-неусвідомленого» ми віднесли студентів, які за показниками першого критерію:  а) орієнтуються виключно на свої поверхові знання та смаки, не вдаються до змістової сутності естетико-символічних засобів музичної мови, але їх  спонтанно зацікавлюють аспекти художньо-естетичного характеру твору під час роботи над ним; б) нестійко проявляють увагу до художньо-ментального та стильового аспектів комплексу засобів музичної виразності; в) індиферентно ставляться до розширення власних знань стосовно художньо-естетичної символіки музичної мови. За показниками другого критерію: а) демонструють слабко вираженні емоційно-спонтанні реакції або невідповідність емоційних реакцій образним характеристикам твору; б) майже не виявляють рефлексії власного емоційного ставлення щодо естетичних властивостей твору, слабко активізуються під впливом дій викладача; в) не мають балансу емоційного та раціонального у ставленні та судженнях, демонструють необґрунтовані пояснення стосовно позитивного ставлення до твору. За показниками третього критерію: а) питання художньо-естетичних образів в обговоренні фортепіанних творів на уроках та під час практики здійснюють за рекомендаціями методиста, відсутня ініціатива щодо залучення школярів до обговорення образу; б) слабко виявляють бажання вдосконалити естетичні аспекти виконання творів; в) немаєть ініціативи щодо передачі власних почуттів іншим; застосовують фортепіанні твори та їх виконання у рішенні педагогічних завдань за рекомендаціями викладача. До цього рівня за результатами констатувального експерименту було віднесено 42 студенти (61,8%).
З метою підвищення зазначених результатів було запроваджено авторську методику. В основі методики покладено наскрізну педагогічну умову: актуалізація художньо-естетичної спрямованості фортепіанної підготовки майбутнього вчителя музики. Поетапними умовами обрано: цілеспрямоване впровадження міждисциплінарних зв'язків фортепіанного навчання та гуманітарних дисциплін;. активізація рефлексії емоційних процесів на сприйняття естетичного в мистецтві та інших його проявах; стимулювання потреби в творчому продукуванні естетики фортепіанного виконавства в педагогічній практиці. Умови забезпечувалися трьома групами методів: активізації когнітивно-оціночної діяльності; емоційно-естетичного саморозвитку; групи творчо-продуктивних методів.
Після застосування авторської методики з естетичного розвитку майбутніх учителів музики в процесі навчання гри на фортепіано результати досліджуваних експериментальної групи значно покращилися. 
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