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ФОРМУВАННЯ КОНЦЕРТМЕЙСТЕРСЬКИХ
УМІНЬ МАЙБУТНЬОГО ВЧИТЕЛЯ МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА
Постановка проблеми. Професійна підготовка музиканта-педагога передбачає спрямування різних видів навчальної діяльності (музично-теоретичної, інструментально-виконавської, диригентської, вокальної тощо) на становлення музично-виконавської культури, під якою розуміється здатність до адекватного осягнення й змістовної інтерпретації музичних творів, самостійного продуктивного й творчого їх опанування, художньо переконливого та технічно досконалого виконання, ціннісного ставлення до явищ музичного мистецтва. Важливим показником якості мистецької освіти виступає сформованість інструментально-виконавських умінь. Широкі перспективи до їх розвитку надає підготовка студента в концертмейстерському класі.
Метою даної статті є розкриття деяких аспектів методики формування концертмейстерських умінь, що стануть підґрунтям для успішної професійної діяльності майбутнього вчителя музичного мистецтва, його подальшої самоосвіти та самовдосконалення.
Виклад основного матеріалу. На початковому етапі навчання у класі акомпанементу студент повинен отримати різнобічне уявлення про концертмейстерську діяльність, яка може здійснюватися: а) як діяльність музиканта, який виступає на концертній естраді в ролі партнера соліста (вокаліста, інструменталіста); б) як діяльність піаніста, який виступає як артист камерного ансамблю (тріо, квартету, квінтету); в) як діяльність піаніста-концертмейстера, який керує виконавцями у процесі вивчення ними партій та акомпанує їм у концертах; г) як навчальна дисципліна у фортепіанних класах музичних вишів. Це різні види однієї спеціальності.
Незважаючи на специфічність кожного різновиду, їх поєднує одна особливість – це ансамблева гра. Досягнення ансамблю полягає у синхронності звучання партій, їх злагодженості, збалансованості звучання тощо. Однак головним завданням партнерів є створення цілісної звукової картини художнього образу, що народжується в спільній творчій праці над музичним твором.
У процесі навчання в концертмейстерському класі студент має осягнути теоретичні основи мистецтва акомпанування, які необхідні для плідної концертмейстерської діяльності. Так, розумінню істинної ролі піаніста-акомпаніатора у музично-виконавському процесі сприятиме ознайомлення з концертмейстерською діяльністю композиторів (А. Рубінштейна, С. Рахманінова, С. Танєєва, Д. Шостаковича, М. Лисенка, В. Косенка, Л. Ревуцького, Я. Степового, Й. Брамса, Р. Шумана, Ф. Шуберта, Е .Гріга та інших), педагогів-музикантів (А. Гольденвейзера, Ф. Блуменфельда, К. Ігумнова, Г. Нейгауза та інших), музикантів-виконавців (Л. Оборіна, С. Ріхтера, Б. Яворського та інших.
Вагомий внесок у теорію та практику акомпанування належить Б. Яворському. Це видатний учений-музикант, мислитель-художник, музикознавець й педагог, для якого найважливішим було встановлення правильних принципів підходу до тлумачення музики та її оптимального виконавського втілення. Його діяльність була різнобічною, адже він писав наукові праці (з теорії та історії музики), музичні твори (опера, романси, обробки народних пісень), займався музично-просвітницькою роботою тощо. [1, с. 158–159].
Художні настанови Б. Яворського у процесі підготовки співака до спільного виступу з піаністом є взірцем високого професіоналізму, творчого підходу до професії концертмейстера. Вони дають активний стимул до глибокого осягнення образу музичного твору та його втілення. Зокрема, цікавими є думки вченого щодо сутності взаємовідносин між вокальною та фортепіанною партіями (тобто між солістом та концертмейстером). За Б. Яворським, партія соло й супровід мають утворювати такий ансамбль, у якому акомпанемент перетворюється на художній твір. Велику увагу Б. Яворський-концертмейстер приділяв технічній роботі зі співаком (висока позиція звука, чистота інтонування, дикція), умінню правильно володіти диханням (дихання вокаліста має відповідати фразуванню) тощо.
В роботі над романсом чи арією музикант вимагав уважності до всіх вказівок автора та точного дотримання етапів спільної роботи над музичним твором, а саме: логічний розбір словесного тексту разом зі співаком, вивчення його напам’ять; читання тексту з диригуванням (без супроводу); виконання мелодії (музичного й словесного тексту) з диригуванням; спів романсу з супроводом. Така кропітка підготовча робота над музичним твором доповнювалася вимогою високого культурного рівня співака, який мав відвідувати концерти, театральні вистави, ознайомлюватися з мемуарною літературою. Б. Яворський радив співакам розбиратись у живописі, оскільки музика за конструкцією, композицією, стилем тісно пов’язана з ним; обов’язково читати літературу (про композитора, поета), яка так чи інакше пов’язана з виконуваним твором, що допомагає проникнути в дух епохи та яскравіше уявити поетичний образ; наполягав на глибокому вивченні словесного тексту виконуваного музичного твору, розумінні кожного слова (як безпосереднього, так і «між рядками») [2, с. 242–245].
Ознайомлення з художніми настановами видатних музикантів сприятиме формуванню у студента творчого підходу до концертмейстерської діяльності, стимулюватиме до глибокого осягнення образу виконуваного музичного твору.
Великий вплив на розвиток навичок акомпанування має гра в ансамблі – виконання інструментальних творів для фортепіано в чотири руки, акомпанування солісту-інструменталісту (скрипка, віолончель, домра, духові інструменти тощо). У процесі безпосередньої роботи над ансамблевим твором у концертмейстерському класі слід акцентувати увагу студента на тому, що ігрове навантаження на соліста та концертмейстера може бути як однаково інтенсивним, так й таким, де переважають моменти соло, імітації чи акомпанування. Функції акомпануючих голосів є дуже відповідальними й різноманітними. Окрім виразного звучання гармонічних нот, ритмічної організованості, що цементує ансамблеву гру, супровід повинен віддзеркалювати змінність настроїв, емоційних відтінків мелодії. Інколи партія акомпанементу виконує провідну функцію. Саме в таких випадках виявляється як готовність виконавців цих партій до художньо-смислової трансформації та психологічної перестройки, так і їх здатність до музично-образного перевтілення.
Р. Шуман вказував, що слухаючи акомпанемент можна говорити про те, наскільки розвинуте у піаніста музичне відчуття. Акомпанемент відіграє велику роль у відтворенні музично-образного змісту партії соло – він може як посилювати драматичну напруженість та експресію, так і створювати стан спокою, емоційної стриманості. Постійна, напружена, творча увага до партнера розвиває у музикантів почуття ансамблю. Це своєрідне відчуття, в якому органічно поєднується здатність сприймати не лише музичні наміри, але й суто психологічні імпульси, котрими насичена атмосфера під час виконання. Учасники ансамблю повинні не лише відчувати, але й «передчувати» художні наміри партнера в момент концертного виконання. Їх емоційний тонус концентрується в єдиний «згусток» творчих відчуттів, необхідних для спільного бачення художнього образу [3, с. 130–140].
У професійній підготовці вчителя музичного мистецтва важливе місце посідає навичка читання нот з аркуша, тобто виконання незнайомого твору без попередньої підготовки на інструменті. Впевнене й точне читання нотного тексту сприяє інтенсивному поповненню педагогічного репертуару новими творами, розширює музичний кругозір, скорочує час підготовки до занять. Крім цього, читання з аркуша розвиває музичні здібності, активізує інтелектуальний, слуховий, зоровий потенціал, формує реактивність рухового апарату. Тому необхідно цілеспрямовано розвивати й систематично тренувати цю навичку. Видатні педагоги минулого підкреслювали необхідність розвитку навичок читання з аркуша для формування музиканта. Так, Й. Гофман вказував, що кращий спосіб навчитися швидко читати – якомога більше читати; А. Рубінштейн пропонував своїм учням акомпанувати з аркуша концерти; В. Сафонов, Ф. Блюменфельд, Л. Ніколаєв, Г. Нейгауз вважали, що читання з нот має складати певну частину щоденного «раціону» занять учня-музиканта; а Д. Ойстрах рекомендував один день на тиждень присвячувати програванню незнайомої музичної літератури [4, с. 145].
Процес читання нот з аркуша полягає в уявному зоровому випередженні читачем того, що безпосередньо грається ним у даний момент –це «розвідка очима». Чим вища кваліфікація музиканта, чим більш розвинутий внутрішній слух, тим далі він дивиться вперед у процесі гри.
Для оволодіння означеною навичкою студент має засвоїти основні способи і прийоми читання нот з аркуша, а саме: перед читанням необхідно проаналізувати текст (визначити тональний план, метроритмічну основу, тип фактури акомпанементу, її змінність чи постійність); у процесі читання весь час дивитися вперед; не відривати погляд від нотного тексту; рахувати про себе і не зупинятись; орієнтуватися під час гри за графічним контуром нотного запису: гамоподібний, арпеджований рух, акорди тощо; використовувати метод спрощення нотного тексту; намагатися розпізнавати в нотному тексті музичні фрази.
Успішна професійна діяльність учителя музичного мистецтва вимагає оволодіння навичками підбору на слух та транспонування, що відносяться до прийомів вільного акомпанування. У повсякденній роботі важливо уміти дібрати цікавий й грамотний акомпанемент до сучасної пісні, заграти інструментальний вступ для налаштування школярів у зручній тональності, потрібному темпі та характері тощо. Формування означених умінь розвиває слух, музичну пам’ять, пов’язує слухові уявлення з роботою рухового апарату, закладає основи вмінь транспонування.
Часто супроводи до дитячих пісень написані в тональностях, які не завжди співпадають із голосовими можливостями школярів. Це спонукає до пошуку зручнішої тональності для співу, а відтак транспонування вивченого з нот чи підібраного на слух супроводу. Уміння транспонувати безпосередньо пов’язане з умінням підбирати на слух. За своєю сутністю це є підбір на слух у різних тональностях.
Названі види музичної діяльності взаємозумовлені. Так, підібрані на слух мелодії та акомпанементи до них корисно виконувати в різних тональностях; транспонування сприяє впевненішій орієнтації в музичній фактурі; визначення основних гармонічних функцій допомагає у підборі супроводу до мелодії тощо. Навички підбору на слух та транспонування мають творчий характер, оскільки спонукають до пошуку різних варіантів виконання, сприяють розвитку музично-творчих здібностей. У процесі навчання в концертмейстерському класі студент повинен навчитися: підібрати на слух одноголосну мелодію; підібрати мелодію в іншій тональності (транспонувати); гармонізувати мелодію; створити акомпанемент до мелодії, адекватний її жанровим ознакам та характеру; виконати його в іншій тональності; скласти вступ до пісні, коду.
Висновки. Отже, заняття з концертмейстерського класу покликані сприяти вихованню музиканта, здатного пізнати й передати слухачам високі естетичні цінності музичного мистецтва. Майбутній учитель музичного мистецтва  повинен усвідомлювати значний обсяг завдань, що постануть перед ним у школі. Найважливіше серед них – викликати у дітей інтерес до музичного мистецтва, емоційно захопити їх. Значним підґрунтям до успішної професійної діяльності стане сформованість основних концертмейстерських умінь – акомпанування, читання нот з аркуша, підбір на слух та транспонування.
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