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З ІСТОРІЇ СТАНОВЛЕННЯ ЖАНРУ ФЕНТЕЗІ

Один із новітніх жанрів світової літератури – фентезі є об’єктом зацікавлення таких зарубіжних учених, як Р. Зімбардо, У. Оден,   Р. Рейлі. Вивченню фентезі присвятили свої праці й російські дослідники С. Кошелев [4], Р. Кабаков [3], О. Апенко [1]; українські – О. Буйвол [2].
Мета нашої статті – зробити опис історії становлення цього жанру у сучасній літературі.
За словами А. Сапковського, існують три основні  тлумачення появи літературного жанру фенетезі. Згідно з першим, до його прешопочатків можна зарахувати готичні романи  «Замок Отранто» Уолполла, «Італієць» Е. Редкліфф і «Франкенштейн, або Сучасний Прометей» М. Шеллі. Друге засвідчує, що фентезі започаткували лорд Дансені (збірник «Боги Пегани» та роман «Донька  короля Ельфландії»),  А. Мерріт (оповідання «Крізь драконове скло», містично-пригодницький роман «Корабель Іштар»)  і К. Сміт (цикли «Готика» і «Посейдоніс»). З третьою думкою погоджується  А. Сапковський, зазначаючи, що першим зразком жанру був комікс 1905 року під авторством   У. МакКея про пригоди Немо[6]. Визначальною рисою цього твору вважають створення художнього простору, де автор репрезентує своїх героїв, описуючи їх подорожі.  У Маккея цей простір – дивовижна країна Сламберленд (Never-Never Land), так звана Країна Мрій, у її зображенні превалюють романтичні  архетипи. З погляду літературознавчого аналізу комікс  не можна віднести до пригодницьких (adventure), однак у свою чергу він не вкладався в межі наукової фантастики (science fiction). Це була фантазія (fantasy).
 1930 року Р.  Говард створив образ кіммерійського варвара Конана для журналу "Вейрд Тейлз". У  1932 р. історія стала надбанням американської спільноти.  У коротких оповіданнях і новелах письменника описано події, що відбуваються у фантастичному і неприродному для нашого розуміння світі. Він створив лише один великий твір  про Конана «The Hour of the Dragon» («Час Дракона»). Образ варвара став популярним у США. Пригоди Конана починають   доопрацьовувати  й інші автори. Це свідчить про  новий жанр – sword and sorcery ("меч і магія"), його називають ще heroic fantasy (героїчне  фентезі).

У 1937 році англійський письменник Дж. Р. Р. Толкін опублікував дитячу книгу «Хоббіт, або туди і звідти». Концепція Невер-Невер Ленду, названа Середзем’ям, з’явилася у двадцятих роках XIX століття. І лише в 1954 році видавництво «Аллен і Анвін» (Allen & Unwin) публікує фентезійну трилогію  «Володар перснів», написання якої зайняло у Толкіна дванадцять років. 1950 року було видано цикл  дитячих  фентезійних книг «Хроніки Нарнії» К. С. Льюїса. Згодом  з’являються саги «Ельрік» і «Хокмун» М. Муркока. У 1963 році було опубліковано «Світ Відьом» Е. Нортон. Також кишенькове видання «Фафрд і Сірий Котище» Ф. Лейбера. Й урешті-решт «Чарівник Земномор’я» У. Ле Гуїн й одночасно – «Останній єдиноріг» П. Біггля – дві книги культового характеру. Видання фентезійних книг процвітало. 
           У Польщі жанр фентезі розвиває Р. А. Земкевич. Він створює комікс «Вовче закляття», згодом пише роман «Скарби столінів». Автор саги «Відьмак» А. Сапковський підкреслює, що польське фентезі не має свого архетипу, а слов’янська міфологія не може стати основою для його формування. Письменник пояснює, що вплив  католицького християнства в Польщі з X століття послужив причиною різкої відмови від міфологічних реалій, оскільки їх згідно з теологічним мисленням прирівнювали до  сатани. Сучасне польське фентезі він скептично називає нескоординованим і погано побудованим з акцентом на фізичному насиллі, де пристрасті описано інфантильно й украй непрофесійно[6].  
        Т. Савицька представниками  раннього фентезі, крім лорда Дансені («Боги Пегани», 1905; «Меч Уеллерана», 1908; «Донька  короля ельфів», 1924), також уважає  професора-лінгвіста Е. Еддісона («Черв’як Уробороса», 1922), літератора Дж. К. Поуїса («Гластонберійське кохання», 1933); спеціаліста з англійської словесності Т. Х. Уайта, який розробив «артуріанську» тему («Меч у камені»,1939; «Відьма в лісі»,1940; «Проклятий лицар»,1941; «Свічка на вітрі»,1942) та професора Оксфордського університету Дж. Р. Р. Толкіна («Володар Перснів», 1954-1955; «Хоббіт, або туди і звідти», 1937) [5, с. 9]. У цих творах спостережено  притаманну жанрові актуалізацію діалектики добра і зла, наявність концепції досвіду та культу сильної особистості. 

Під фентезі прийнято розуміти одну з альтернативних культурних форм; жанр,  що формується на чужих артефактах, вбирає у в себе елементи   як архаїчної, так і традиційної картин світу. Основним  завданням  класичного фентезі стає заміна реального штучним, більш зрозумілим світом, де поки не домінують ідеали позитивізму і технологічного абсолюту.  Такі світи – це Кіммерія Г. Говарда; Середземномор’я Толкіна; Земномор’я  У. Ле Гуїн; чарівна країна короля Артура М. Стюарт; небувала Океанія  М. С. Роена; язичницька Русь  К. Дж. Черрі.         
Окремий етап розвитку жанру пов’язуємо з нігілізацією тематики і стилю класичного фентезі та появою нових напрямів у межах жанру.  Виникає т. зв.  «чорне фентезі» (Х. Еллісон «Птахи  смерті», Дж. Мартін «Пісня льоду і полум’я», Н. Перумов «Персні темряви» і «Чорна піка»). У таких текстах спостерігається зміна етичних настанов до негативу, цинізму. Відбувається деідеологізація героя й ускладнення проблематики фіналу  твору   (М. Муркок «Сага про Вічного Героя», Р. Желязни «Хроніки Амбера»). У Б. Олдіса прописано фрейдистський мотив учинків, а витіснення загальноприйнятої морфології особистісним еквівалентом у – Т. Лі, Дж. Роулінг. Фентезі у своєму класичному  вигляді починає проникати у вітчизняну традицію тільки в 80-ті роки.  Однак уже з середини 90-х рр. з’являються російські продовжувачі Толкіна  (Н. Перумов, Н. Некрасова, Н. Васильєва, К.Єськов та ін.). Формується класичне героїчне фентезі («Літописи Розлому» Н. Перумова, «Іскра й Вітер» О. Пєхова), а також технофентезі, де техніка трактується як  магія, а магія як техніка (О. Авраменко, Є. Гуляковський); слов’янське фентезі витворюється  на тлі слов’янської міфології (М. Семенова, Ю. Нікітін, О. Григор’єва) [6]. 
Загальновизнано, що фентезі – це своєрідне зрощення казки, фантастики і пригодницького роману  в єдину (паралельну, вторинну) художню реальність з тенденцією до відтворення, переосмислення міфологічного архетипу і формування нового міфу в його межах.
Найбільш значимою фігурою раннього періоду вважають британського  аристократа  лорда Е. Дансені. Ним започатковано  цикл про чарівний світ з ретельно  описаною міфологією,  базованою на ірландському  епосі. Письменники, які зробили значний внесок у становлення фентезі  як самобутнього літературного жанру, представляють американську і британську школи.  Діяльність першої пов’язана з іменами  Р. Говарда, К. Сміта і Г. Лавкрафта. Найвизначнішою фігурою цієї плеяди є Р. Говард. Як автор «Конана-варвара» він  став засновником  нового напряму –  героїчного фентезі. Трагічна доля письменника не вплинула на подальший розвиток фентезі, його незавершені роботи стилізувалися й доопрацьовувалися  іншими авторами, зокрема,  Л. Де Кампою, Б. Нібергом і Л. Картером. 
К. Е. Сміт створив кілька десятків оповідань, присвячених таємничим світам. За свідченням критиків, він був найбільш талановитим з авторів американського фентезі за своєю літературною обдарованістю, мова його творів вирізнялася винятковими метафоричними  описами. Г. Лавкрафт використав у своїй творчості темні фантазії  Е. По, таким чином герої Лавкрафта зіткнулися з породженням темряви. Описані фантастичні події уявляються читачеві правдоподібними, оскільки Лавкрафту вдалося реалістично передати атмосферу подій. Твори письменника (фантастичне оповідання «Дагон», містичні  повісті «Поклик Ктулху», «Тінь над Іннсмутом») стали основою для появи нового субжанру "horror" (Лавкрафтівські жахи), що надихнув до творчості багатьох послідовників. 
Британську школу засновників жанру фентезі представляють  три автори: К. С. Льюїс, Ч. Уїльямс і Дж. Р. Р. Толкін. Льюїс започаткував   дитяче фентезі, написав знаменитий цикл «Хроніки Нарнії», спираючись на традиційну  англійську літературну казку, він створив новий чарівний світ. Романи Уїльямса,  насичені  численними філософськими й релігійними мотивами, присвячені, як правило, боротьбі  людей за володіння деякими магічним  предметами, що можуть вирішити долю світу (чаша Святого Грааля, корона царя Соломона чи священні карти Таро). Зразком епічного фентезі став роман Дж. Р. Р. Толкіна «Володар перснів», в основі якого – кельтський  і північноєвропейський фольклор і  книги Артурівського циклу. Фентезі Толкіна критики називають епічним, або високим, оскільки воно вирізняється  психологічною достовірністю подій, учинків і характерів героїв, ретельністю створення вторинних світів для досягнення  повної правдоподібності описаного.  З цією метою складено географічні карти вторинного світу, укладено словники мов, написано історію народів, міфологію. Представниками епічного фентезі вважаються У. Ле Гуїн (тетралогія «Земномор’я»); Т. Брукс («Меч Шаннари» і «Хроніки Заземелля»);   Т. Уїльямс  (трилогія «Пам’ять, горе й терни»); Р. Фейст (багатотомник  «Хроніки Мідкемії»); Р. Джордан (цикл «Колесо Часу»); Д. Еддінгз, (цикли «Еленія», «Белгаріад», «Тамулі»). 
Особливість фольклорно-казкового різновиду епічного  фентезі в тому, що його герої існують у світі сказань та міфів народів Землі, наприклад, «Діти водяного»  П. Андерсона,  де  використано мотиви легенд південних слов’ян; тетралогія «Король  минулого й майбутнього» Т. Уайта, переосмислення легенд про короля Артура; пенталогія «Сага про  Пласку Землю» Т. Лі, що базується на ассирійсько-перському фольклорі. На відміну  від епічного героїчне фентезі  просте за стилем і мовою, без складних психологічних колізій, деталізації характерів, часто втрачена внутрішня логічність вторинного світу і подій, які в ньомузображено. Для героїчного фентезі характерна  однотипність побудови сюжету й опису подій, персонажів тощо. 

Нова хвиля англомовної фантастики 60-70 рр. минулого століття  представлена творами М. Муркока –  одного з її лідерів – автора циклу «Вічний Переможець», що складається з кількох десятків романів і повістей, об’єднаних у хроніки («Хроніки Хокмуна», «Хроніки Корума», дилогія «Хроніки Ерікьозе», «Хроніки Ельріка») про нескінченну битву сил порядку й хаосу, яка протікає у багатьох вимірах упродовж тисячоліть. Мова творів насичена каламбурами, метафорами, пародійними і сатиричними епізодами. Кращими зразками жанру вважаються пародійна, з чорним гумором «Сага про Фафхрда й Сірого Мишолова», а також сатиричні романи «Зелене тисячоліття», «Срібні яйцеголови», «Привид бродить Техасом» американського фантаста Ф. Лейбера.
Філософське фентезі близьке до традицій  літературної казки-притчі. Найбільш відомими авторами вважаються М. Пік (трилогія «Горменгаст»),  Дж. Краулі («Маленький, великий»), П. Ентоні (цикл «Втілення безсмертя»).
Родоначальником гумористичного фентезі був Л. Спрег де Камп, котрий створив на початку 40-х рр. разом з Ф. Преттом трилогію «Недипломований чарівник», у якій з іронією розповідається про пригоди чарівника-самоука Гарольда Ші та його простакуватих друзів у різних міфологічних світах. У кінці 70-х – на початку 80-х рр. з’являються нові представники гумористичного напряму П. Ентоні (цикл «Ксанф»), Р. Аспрін (декалогія «Міфічні історії»), Т. Претчетт (цикл «Плаский світ»). 

Для історичного фентезі характерними є такі ознаки: на фоні реального історичного антуражу діється неймовірне (Т. Пауерс  «Ворота Анубіса», Ч. К. Ярбро «Хроніки графа Сен-Жермена»); події відбуваються в альтернативних світах, де історичний розвиток пішов іншим шляхом  (О. С. Кард «Хроніки Ельвіна»,    Г. Гаррісон «Молот і Хрест»); береться якась реальна подія чи особа (наприклад, король Артур) і створюється те, що цілком підходить під визначення історичного роману, де магічне  посідає незначне місце (М. Стюарт «Хроніки Мерліна», М.З.Бредлі «Тумани Авалона»); створюється ретельно стилізована псевдоісторія (К. Кертц  «Хроніки Дерині»).
У науковому фентезі  магічні події розгортаються на технологічному фоні (М. Суенвік «Донька залізного дракона», П. Ентоні «Адепт», П. Андерсон «Операція "Хаос»), мають реальне пояснення (М.З.Бредлі «Дарковер», Дж. Вулф «Книга Нового Сонця»), не є магією,  хоч і виглядають такими (Е. Маккеффрі «Перн», Р. Сільверберг «Маджипур»).
Загалом фентезі вирізняється синкретизмом, оскільки поєднує елементи різних літературних жанрів.  Відтак подальше дослідження вбачаємо у ґрунтовній класифікації цього жанру. 
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