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МЕТОДИЧЕСКАЯ САМОСТОЯТЕЛЬНОСТЬ В ФОРТЕПИАННОЙ ПОДГОТОВКЕ СТУДЕНТОВ ПЕДАГОГИЧЕСКИХ УНИВЕРСИТЕТОВ
В связи с интеграцией высшего образования Украины с систему Болонского процесса, актуальным вопросом становится оптимизация самостоятельности студентов и их интенсивный профессиональный рост, который соответствует не только требованиям государственных стандартов Украины, но и европейской гуманитарной политике. Именно самостоятельность будущего специалиста становится предметом всё большего количества исследований в различных областях педагогической науки.

Профессиональная самостоятельность становится ведущим качеством специалиста, которое соответствует высшему уровню в рамках компетентности и квалификации. Про профессиональную самостоятельность писали К.Абульханова-Славская, А.Алексюк, Ю.Бабанский, И.Зязюн, Ю.Кулюткин,  Я.Пономарёв, П.Подкасистый, С.Сисоєва, А.Усова и другие учёные. Особое внимание уделено и творческой самостоятельности в сфере подготовки будущих учителей искусства. В частности укажем на труды Э.Абдуллина, Г.Падалки, Е.Ребровой, Н.Сегеды. Про творческую самостоятельность в фортепианном исполнительстве указывает Г.Ципин. 
По мнению учёных профессиональная самостоятельность – феномен достаточно многовекторный и полимодальный. Это определено её функциональностью и разнообразием сфер применения. По мнению Е.Ребровой, профессиональная самостоятельность указывает на определённый уровень профессиональной зрелости, профессиональной мобильности и творческой самореализации в соответствие с личностными возможностями, потребностями и компетентностью [7, с.78].
В общепринятом педагогическом значении, самостоятельность – одно из ведущих качеств личности, проявляющееся в умении ставить перед собой определённую цель, идти к её достижению, опираясь на собственные силы [6].
Понятие самостоятельности не является продуктом современной педагогической мысли. Известны высказывания о значимости самостоятельности в трудах Ж.-Ж.Руссо, К.Д.Ушинского. Так, например, К.Д.Ушинский рассматривал самостоятельность как конечную цель педагогического процесса, которая определяется желанием учеников осваивать знания самостоятельно. При этом, он указывал на некоторую схожесть с понятием активности. Активность, по мнению учёных, качество, которое влияет на самостоятельность [2].
Нельзя не упомянуть понятие познавательной самостоятельности. Известно, что на Западне долгое время существует дискуссионная площадка на тему: «Учись мыслить самостоятельно». Мыслить самостоятельно, по мнению учёных, это мыслить творчески, саморефлексивно и критично, наводить аргументы и критерии [1, с. 155]. Между тем, такой процесс мышления достигается поэтапно. При этом первый, репродуктивный этап является обязательным. Этот этап устойчивый, достаточно функциональный, но имеет отправную роль ( установку на дальнейшее познавательную деятельность. Второй этап – активная самостоятельная мыслительная деятельность, которая ещё требует некоторой корректировки со стороны преподавателя. Однако на этом этапе уже формируются навыки принятия решений, самостоятельного творческого поиска в решении поставленных задач. Высокий уровень самостоятельности мыслительных, познавательных процессов обеспечивает переход к творческому третьему этапу. На этом этапе мышление становится абсолютно самостоятельной деятельностью, обусловленной целью, мотивами, выбором способов действий [7].
В музыкальной педагогике, в частности, в фортепианной педагогике, которая непосредственно является теоретической исследовательской площадкой в наших научных разведках, на самостоятельность учеников как педагогическую цель указывал Г. Нейгауз. Он, в частности, говорил, что педагог должен стремиться к тому, чтобы как можно скорее быть ненужным своему ученику[5]. Г. Цыпин также обращал внимание на самостоятельность, определяя самостоятельную работу как умения ученика без помощи со стороны ориентироваться в незнакомом музыкальном материале, правильно расшифровывать авторский текст, создавать убедительную интерпретаторскую «гипотезу» и быть готовым самому найти эффективные пути в работе, найти необходимые приёмы и способы реализации художественного замысла и способность критично оценить результаты собственной музыкально-исполнительской деятельности [8, с.169]
Приведённое высказывание наводит на мысль о различных видах самостоятельности: самостоятельность в понимании музыкального языка, творческая самостоятельность, методическая самостоятельность и самооценка (рефлексия самостоятельности). Предметом нашего исследования является  методическая самостоятельность студентов в процессе обучения игре на фортепиано. Мы исходим из того, что все виды самостоятельности связаны между собой, но определяющим фактором успешности действий всех видов в их совокупности является методическая самостоятельность.
Вопрос методической подготовки пианиста препдставлен в современных исследованиях и как самодостаточный (Н.Цюлюпа), и в контексте других, более комплексных исследованиях по исполнительской подготовке студентов: техника исполнительства (Ван Бин, Хе Ивень, Горошко), музыкальное мышление пианиста (Н.Мозголёва, М.Сибирякова-Хихловская), исполнительская культура пианиста (Л.Згурская, А Михалюк), вопросы стилевой, художественной компетентности (О.Щербинина, Лю Цяньцянь, Ши Цзюнь-бо), творческие, импровизационные навыки (Мен Мен), познавательная активность и инициативность (Чжан Лей), самостоятельность в концертмейстерской деятельности (Фу Сяоцзин).
В последнее время практика деятельности учителя музыки в школе и внешкольных учреждениях указывает на расширение его профессиональных функций, что требует от него мобильности исполнительской деятельности. Все чаще учитель музыки присоединяется к преподаванию игры на том или ином музыкальном инструменте, как в условиях дополнительного образования, так и в условиях внеклассной работы.

Проблема заключена в том, что методическая подготовка студентов-пианистов относительно вопросов фортепианного исполнительства целенаправленно не проводится. В академиях музыки преподаётся соответствующая дисциплина на 3 курсе музыкальной академии и на 5 курсе, а в педагогических университетах ( в магистратуре. Между тем, как методическая самостоятельность студенту необходима уже с первого курса обучения. В процессе работы над произведениями с первых курсов обучения студенты-пианисты испытывают на себе методическую компетентность своих педагогов. Этот опыт должен быть осмыслен студентами и взаимствован. Но для этого нужна целенаправленная установка со стороны преподавателя, а также специально организованная система контроля качества обучения.
Методический аспект профессиональной подготовки учителя музыки относительно фортепианного исполнительства представлен в научных исследованиях через категорию компетентности. В контексте нашего исследования интерес представляет понятие методической компетентности. Обобщённая характеристика данного понятия представлена в статье Н.Ипполитовой и Н.Нагибиной [4]. Учёные обращают внимание на понимание данного понятия в трудах Н.Кузьминой (владение педагогом различными методами обучения и умения их применять); Т. А. Загривной (интегральная характеристика деловых, личностных и нравственных качеств педагога, отражающая системный уровень функционирования методологических, методических знаний, умений, опыта, мотивации, способностей и готовности к творческой самореализации в методической и педагогической деятельности в целей); Т. С. Мамонтовой (совокупность методических знаний, методических умений и профессионально значимых качеств личности, необходимых для качественного выполнения учебно-методической деятельности); Р.П. Мильруда (интегральное свойство личности, комплексный личностный ресурс, обеспечивающий возможность эффективного взаимодействия с окружающим миром в той или иной области).

Анализ отражения данного понятия в литературе показало, что оно в большей степени отражено в лингвистике, особенно в вопросах иностранного языка (В.Блинов, А.Зубков, К.Кожухов, О.Лебедева, другие учёные).
Компетентностный подход, как наиболее актуальный и соответствующий Болонской декларации эффективен и в вопросах методической подготовки будущих учителей музыки-пианистов. Н.Цюлюпа в своем исследовании даёт следующее определение методической компетентности ( это сформированная система знаний, умений и практического опыта, которая обусловлена особенностями его (учителя) индивидуально-психологических характеристик и направлена на реализацию музыкально-педагогической деятельности с одновременной готовностью к самореализации и постоянного самосовершенствования [9, с.14]. Данное понятие является частным проявлением более обобщённого понятия «методическая компетентность педагога». 
В музыкальной педагогике вопросы методической компетентности пока раскрыты недостаточно. В большей степени такая компетентность рассматривается в структуре профессиональной компетентности учителя музыки, наряду с такими, как исполнительская, стилевая, художественная и др.

В своём исследовании мы рассматриваем методическую самостоятельность профессиональным качеством студента-пианиста, будущего учителя музыки, преподавателя фортепиано, которое развивается параллельно с процессом формирования профессиональной компетентности педагога-музыканта, и которое обеспечивает окончательный результат – сформированность методической компетентности. Методическая самостоятельность – процесс грамотной, квалифицированной работы по выбору средств, приёмов, методов, упражнений, поиска необходимых ощущений в технике и аналогий, ассоциаций в образе, которые происходят без помощи преподавателя в домашней, репетиционной самостоятельной работе студента-пианиста.
Самостоятельность не может возникнут неожиданно и быстро, даже в период обучения в магистратуре. Методическая самостоятельность как профессиональное качество также требует постепенного, поэтапного формирования. Поскольку специально созданных условий в рамках фортепианной подготовки образовательно-квалифицированного уровня бакалавра, учителя музыки, не предполагается, процесс освоения фортепианной методики становится исключительно самостоятельным процессом для будущих учителей музыки. 
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