Гульнара Смагулова, Жанерке Нурабаева
 (Тараз, Казахстан)
РОЛЬ ОРНАМЕНТА В КАЗАХСКИХ НАЦИОНАЛЬНЫХ КОСТЮМАХ
Орнамент - один из древнейших видов декоративно-прикладного творчества. Орнамент (лат. «ornemantum» - украшение) означает узор, основанный на повторе и чередовании составляющих его элементов. Однако в период своего становления, орнамент имел более глубокое значение. Ученые и  искусствоведы стараются расшифровать древние изображения, вникнуть в тайный смысл знаков и символов. До сих пор считается, что ключ к пониманию многих из них давно утерян, и,  тем не менее, интерес к древнему искусству не ослабевает: многие орнаментальные  мотивы передаются из поколения в поколение, сохраняясь  почти в неизменном виде на протяжении веков.

Искусство орнамента - средство познания и отражения окружающего мира. С помощью орнамента  можно выразить ритм, цвет и форму различных объектов. Обращение к традиционному искусству обязывает к постижению не только формальных законов построения и нанесения орнамента на предмет декоративно – прикладного искусства, но и раскрывает его содержательную сторону в первоисточнике.
Возникновение орнамента уходит своими корнями вглубь веков, и впервые его следы запечатлены в эпоху палеолита. Каждая эпоха, стиль, последовательно выявившаяся национальная культура вырабатывали свою систему, вследствие чего, орнамент представлял собой определенный признак принадлежности произведений к историческому периоду, стране, народу. Несомненным является также тот факт, что орнаментальная история имеет свои константы, знаки, которые принадлежат различным культурам, стилям. Со временем орнамент либо терял, либо утверждал свое господствующее положение и значение, сохраняя за собой важную, упорядочивающую и украшающую роль в системе пластического творчества.
Сюжетное содержание, название орнаментов менялись и совершенствовались соответственно особенностям бытового уклада народа различных исторических  эпох и периодов. 
Характерной особенностью является то, что  в соответствии с уровнем развития каждой эпохи менялись особенности стиля мастеров – создателей орнаментов. Казахский народный орнамент изучался археологами, этнографами, историками искусства. Смысловые значения, тотемные и магические силы многих орнаментов не доказаны с научной точки зрения и по сегодняшний день. Классифицируя казахские орнаменты по элементам, мотивам и композиции, исследователи раскрывают влияние шаманизма, тотемизма, соляризма и анимизма. В настоящее время многие орнаменты, утеряв свое символическое значение, в быту воспринимаются только с эстетической точки зрения. 
Существует много различных классификаций орнаментов. Однако все они довольно условны, так как далеко не всегда возможно определить границы различий, позволяющих отнести каждый конкретный орнамент к какому-то виду. Ведущим в казахском узоротворчестве  является зооморфный мотив – рогообразные завитки, спирали и их комбинации. Кроме того, для орнамента, как определенного вида изобразительного народного творчества, тесно связанного с древними мифическими и обрядовыми действиями, бытовавшими в прошлом, характерны такие понятия, как символ и знак.  Они представляют собой явления природы или предметы окружающего мира, творчески осмысленные и стилизованные народными умельцами. В казахском орнаменте также можно проследить мотивы астрологического, растительного и геометрического характера. Основной философский смысл этих мотивов заключался в бесконечном повторении и возрождении жизни. Ритмичность несложных линий в виде орнамента выполняла функцию в декоративном искусстве разграничения или наоборот объединения. Все разнообразие орнаментальных мотивов и композиций в казахском декоративном искусстве получается в результате изобразительного использования различных типов симметрии на основе ограниченного числа исходных элементов, а также принципа примерного равенства площадей узора  и фона, их структурной равноценности. Орнаментальное поле должно быть организовано таким образом, чтобы в целом было достигнуто гармоническое равновесие. Из вариации и сочетания основных мотивов можно получить большое количество производных  орнаментальных композиций [1, с. 31]. На протяжении тысячелетий мастера, умело комбинируя и сочетая основные и производные мотивы всех групп орнамента, получали удивительные узоры в композициях. При декорировании орнаментом они всегда учитывали размер и форму изделия, цветовые сочетания, симметрию. Казахский орнамент может обогатить и организовать простую форму изделия или разграничить ее поверхность – придать масштаб, фактуру, соразмерить центр и периферию.
Сегодня искусство создания орнамента стало одним из основных направлений культурного развития народа. Орнаменты, совершенствуясь во времени, обретают все более богатое содержание и новый вид. Обогащение духовной самобытности народа, расширение его мировосприятия позволило народным мастерам подняться на более высокую ступень творческих поисков. Создатели орнаментов изобретают новые сюжеты, обращая большое внимание на их художественное решение. Эти орнаменты обладают оригинальной композицией, уникальным неповторимым колоритом, своеобразным ритмом, а также только им присущим философским содержанием.

Национальный орнамент широко использовался не только в предметах быта, но и во всех видах одежды. Казахская народная одежда тесно связана с образом жизни человека, его философией, обычаями и потребностями. Костюм непрерывно подвергался совершенствованиям в эстетическом плане, в нем воплощены важные аспекты традиций как материальной, так и духовной культуры народа. В основе создания народной одежды лежат принципы и характерные особенности, согласно которым формировался покрой, располагались орнаменты, отдельные части соединялись в тот или иной ансамбль.
В национальном костюме орнамент выполнял формообразующую и декоративную функции, определял её эстетические свойства. 


Изучая музейные экспонаты или литературу, можно отметить, что казахская одежда обильно декорировалась в виде различных техник вышивок, тесьмой, драгоценными камнями, мехами. Еще древние саки считали, что, нанося на одежду разнообразный орнамент, таким образом можно оберечь себя от злых духов и сил. Позже со временем этот смысл был утрачен и орнамент в одежде использовался как декор и украшение. Кроме того, изобилие орнамента, рисунка на изделии создавало ощущение неординарности фактуры ткани и чаще всего, определяло композиционный центр [2, с. 15].

На территории Казахстана повсеместно бытовала вышивка, легко исполняемая в технологическом отношении. Этот вид искусства относился к женскому труду. Вышивали на полотнах домашнего производства, коже, замше, войлоке, а также привозных тканях: сукне, шелке, хлопчатобумажных тканях, бархате. В качестве же нитей использовались парусные, хлопчатобумажные, шелковые, серебряные, золотые нити, а также канитель, жемчужные, перламутровые бусины, бисер. Все это покупалось на ярмарках Средней Азии, Восточного Туркестана, России, а также на местах у приезжих купцов. Наиболее распространенными были такие техники, как вышивка гладью, тамбурным швом, жгутом и аппликация. Гладью вышивались головные уборы, верхняя одежда и брюки. При вышивке тамбуром и гладью часто применялись целые орнаментальные композиции, сюжеты, составленные из геометрических, растительных, зооморфных узоров, а также космогонические мотивы в виде множества солярных кругов, заполненные другими комбинированными мотивами с обязательным применением родовой тамги. Каждое изделие представляло собой художественную ценность и не имело аналогов. Многообразие орнаментальных мотивов, их производные способствовали философскому и творческому подходу  при создании орнаментальных композиций для одежды народными мастерицами. Анализируя орнамент в казахской одежде можно условно определить язык орнаментики, который воспроизводит эмоциональные характеристики костюма и вызывает у нас определенные ассоциации о предметах и явлениях природы.

При использовании орнамента в одежде в современных условиях необходимо определить количественный и качественный состав мотивов в зависимости от творческого замысла, способы ритмического, пластического согласования главных и второстепенных элементов, пропорции, равновесие и колорит [3, с. 41]. Декорируя форму костюма, орнамент на ткани задает определенные способы ее восприятия: акцентирует внимание на значимых участках, предопределяет временную последовательность обзора различных деталей костюма, влияет на восприятие формы в целом. Орнамент может придать поверхности костюма или его отдельной детали характер незамкнутого фрагмента или же четко ограничить их. Он может может играть тектоническую роль – визуально организовать поверхность и выявить конструктивную логику формы костюма. В одном случае орнамент подчиняется структуре формы, подчеркивает ее членения, выявляет пропорции, в другом – способен обособляться и выявлять свою собственную структуру, воздействуя на зрительное восприятие активнее, чем сама форма изделия.
Для определения взаимосвязи формы костюма с орнаментом и узором, необходимо определить совокупность выразительных средств (композиционных признаков), к которым относятся:

· размер орнаментального мотива;

· свето-тональные отношения орнаментального мотива и фона;

· цветовые отношения мотива и фона;

· характер линий, образующих орнаментальный мотив;

· пропорциональное соотношение площадей орнаментального мотива и фона;

· ритмико-пластический строй текстильной композиции;
· вид орнамента.

Эмоционально-художественный образ народной одежды наталкивает дизайнеров на разработку моделей современного костюма с использованием новых технологий, приемов и техник выполнения орнаментальных мотивов.
Элементы казахского национального орнамента представляют часть декоративной структуры костюма, его ритмической образующей; иногда орнаментальные мотивы приобретают статус композиционного центра. Пути творческой трансформации и отражения действительности разнообразны. Современные дизайнеры оперируют разнообразными элементами структуры казахского национального костюма и применяют различные методы проектирования к этим элементам.

Сегодня использование традиций национального костюма в творчестве и творениях дизайнеров очень популярно. Работа над художественным образом предусматривает широкое и разноплановое использование творческих приемов при создании новых моделей и коллекций.

Этим приемам обучаются студенты специальности «Дизайн» Таразского государственного университета имени М.Х. Дулати, изучая такие дисциплины как: «Казахский национальный костюм», «Казахский национальный орнамент», «Этнография в одежде», «Национальные элементы в промышленном дизайне» и др.
В течение учебного года студенты 2-4 курсов  работают над разработкой и созданием новых коллекций различных жанров: этнографических, исторических, традиционных народных, стилизованных казахских костюмов и др. Так, в коллекции «Ақ қеруен», автором которой является творческий союз студентов и преподавателей кафедры «Технология, конструирование изделий легкой промышленности и дизайн», использование традиционных материалов, таких как войлок,  предоставляет много возможностей  для современного проектирования, предполагая, в том числе, разработку бесшовной одежды, перфорацию кожи и пр. Это в значительной степени соответствует требованиям современного дизайна и укладывается в общее направление его развития. Войлочные изделия, широко представленные в студенческих работах, являются феноменом кочевой материальной культуры - они органично вписываются и в современную предметно-пространственную среду, фактически являясь воплощением дизайнерских задумок.
           Особое значение при декорировании новых моделей уделяется также применению и  использованию различных видов и техник художественной отделки, вышивок, аппликаций, орнаментальных мотивов, способов формообразования и т.д. 
Участие будущих специалистов творческих специальностей в процессе разработки, изготовления и художественной отделки изделий способствует развитию и закреплению знаний о перспективно​сти применения различных методов, способах конструирования и моделирования  различных видов одежды. Также позволяет выявить и закрепить творческий потенциал студентов, овладеть определенными видами декоративно-прикладного искусства, с уверенностью ориентироваться в вопросах моды и стиля. 
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