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ПРИНЦИПЫ ФОРМООБРАЗОВАНИЯ:

ПОНЯТИЙНЫЙ И ТЕРМИНОЛОГИЧЕСКИЙ АППАРАТ
Словосочетание «принципы формообразования» является устоявшимся профессиональным термином в области дизайна, архитектуры, скульптуры, живописи, музыки и других видах искусства. Слово принцип (основа, первоначало, правило) [13, с.563, 3, с.431] имеет несколько смысловых содержаний, но наиболее уместным, в контексте темы диссертационного исследования, является следующее пояснение: «Принцип – руководящее положение, основное правило, установка для какой-либо деятельности» [11]. Составное слово формообразование (форма+образование) имеет несколько определений, значений и трактовок, с которыми следует более детально ознакомиться. Прежде всего, следует рассмотреть определения понятия «форма», которое ввиду многогранности своего содержания, принято в разных областях научных знаний. Наиболее уместным в этом случае является выделение и вычленение формулировок, сосредоточенных на форме, как основе художественной выразительности объекта, его эстетического восприятия.

В справочнике-словаре по основным терминам дизайна под редакцией Л.А. Кузьмичева «форма (forma – лат.) – это морфологическая и объемно-пространственная структурная организация объекта, возникающая в результате содержательного преобразования материала»; так же это «внешнее или структурное выражение какого-либо содержания, важнейшая категория и предмет творческой деятельности – литературы, искусства, архитектуры и дизайна. Форма живет как в пространстве, так и во времени восприятия и несет в себе ценностно-ориентированную информацию» [10, с.41]. В этом справочнике также приведены другие определения формы, конкретизирующие определенные аспекты ее понимания, а именно «техническая форма – категория дизайнерского проектирования, определяющая объект как продукт технологического преобразования материала, связующее звено между морфологическим и технологическим уровнем проектирования» или «визуальная форма – зрительно воспринимаемая форма изделия», а также обобщающие трактовки, наиболее полно отражающие ее значение в контексте дизайнерской деятельности: «Дизайн-форма», как «особая организованность предмета (промышленного изделия), возникающая как результат деятельности дизайнера по достижению взаимоувязанного единства всех свойств изделия – конструкции, внешнего вида, цвета, фактуры, технологической целесообразности и прочих» [10, с.41].
О многозначности природы формы, учитывая художественную специфику исследуемой литературы, свидетельствуют и другие литературные источники, в частности определения внешней и внутренней формы приведены в иллюстрированном терминологическом словаре-справочнике В.П. Мироненко «Архитектура, Дизайн, Эргономика». Под внутренней формой подразумевается «строение, структура, система организации, порядок расположения составных элементов содержания, внутренняя организация, делающая возможным его существование как чего-то качественно определенного», внешняя форма представляет собой «внешний вид, облик предмета» [8, с.320].

Ф.Т. Мартынов в учебном пособии «Основные законы и принципы эстетического формообразования и их проявление в архитектуре и дизайне» пишет о том, что «именно благодаря форме непостоянные образования превращаются в постоянные, организованные, из хаоса возникает порядок, то есть определенный смысл». Все, что происходит в жизни, «осуществляется в определенной форме и через форму» [5, с.23].

Е.Н. Лазарев в книге «Дизайн машин» рассматривает неразделимость формы и содержания в дизайне, «...содержание представляет собой совокупность элементов и процессов, образующих суть, смысл данного предмета или явления, их значение и назначение. Форма же осуществляет организацию содержания и является способом построения и взаимодействия элементов и процессов (между собой и со средой, в которой существует предмет или явление) [4, с.33].

В публикации «Функция – Конструкция – Форма» В.Л. Глазычева «Внешне вещь выступает как пространственная структура. Границей, отделяющей эту структуру от внешней среды, служит форма. Форма через непосредственные зрительные ощущения и ассоциативные связи даёт образ вещи. Форма обладает значительной автономностью и служит основным источником эстетического восприятия». «При сохранении значительной автономности формы она находится во взаимной зависимости с конструкцией. Через «отношение» конструкция определяет спектр форм, через «отношение» форма влияет на конструкцию (где «отношение» определяется условиями, предъявляемыми проектированию утилитарными и эстетическими запросами массового потребителя)» [2].

Если В.Л. Глазычев в свое время рассматривал форму, в том числе промышленного изделия, во взаимосвязи с конструкцией и функцией, то другие авторы в своих исследованиях сконцентрировались на технологии и ее специфике влияния на форму промышленного изделия. В теоретических работах К.А. Кондратьевой, Г.Б. Минервина, Н.В. Воронова, А.В. Иконникова, В.Ф. Сидоренко, Ю.С. Сомова и других исследователей представлено понимание производственной технологии как формообразующего фактора: «Характер производства и принятая технология влияют па качество, на форму промышленного изделия. Отсюда необходимость учитывать реальные технологические возможности, использовать или предлагать новую технологию» [7]. Понятие «Технологический образ» введено Г. Муравьевым и им же подробно описано в сборнике «Методика художественного конструирования» 1978 года [6, с.66-68]. В этой же книге рассматривается природа «Технологической формы вещи» [6, с.63-64], дается общая классификация технологическим операциям, которые служат источником технологического образа.
Определения и трактовки понятия «формообразование» также присутствуют в большинстве вышеописанных литературных источников, но рассматривать их следует отдельно, ввиду более узкой этимологической специфики этого понятия в сравнении с «формой» в целом. Формообразование, как профессиональный термин, свойственен не только дизайнерской, архитектурной или любой другой деятельности художественного характера, так как процессы с одноименным названием существуют в биологии, в лингвистике, в производственных процессах, но его морфемная структура, фонетическая транскрипция и лексическое значение указывают на принадлежность термина «формообразование» к определенному кругу профессионального общения. 

По справочнику-словарю с основными терминами дизайна под редакцией Л.А. Кузьмичева формообразование – это «категория художественной деятельности, дизайнерского и технического творчества, выражающая процесс становления и созидания формы в соответствии с общими ценностными установками культуры и с теми или иными избранными концептуальными принципами, имеющими отношение к эстетической выразительности будущего произведения, функции, конструкции и материалу. В процессе формообразования изделия определяются его функционально-конструктивная, пространственно-пластическая, технологическая структуры» [10, с.42]. Здесь же приводится композиционное формообразование, как «процесс пространственной организации элементов изделия, средства и методы которой соотносятся с задачей привнесения человеческой меры в объекты техники, достижения гармонии структурных связей между человеком и вещью, включенной в процесс жизнедеятельности» [10, с.42-43].
По иллюстрированному терминологическому словарю-справочнику В.П. Мироненко «Архитектура, Дизайн, Эргономика» «Формообразование – процесс сложения оптимальной формы промышленного изделия, отвечающей широкому кругу конструктивных, функциональных и эстетических требований» [8, с.321].

Определение С. Михайлова и Л. Кулеевой, представленное в книге «Основы дизайна»: «Формообразование (formgeschtaltung (-gebung) – нем.) – процесс создания формы в деятельности художника, архитектора, дизайнера, архитектора-дизайнера в соответствии с общими ценностными установками культуры и теми или иными требованиями, имеющими отношение к эстетической выразительности будущего объекта, его функции, конструкции и используемых материалов» [9, с.54].

В статье И.А. Прокопьевой «Проблема выбора методов формообразования в дизайне» термин «формообразование» представлен в следующей редакции: «стадия дизайнерского творчества; в его процессе закрепляются, как функциональные характеристики объекта, так и информационные, которые определяются эмоциональным содержанием отдельных процессов деятельности человека. Формообразование – это результирующее звено, которое аккумулирует в себе содержание всех предшествующих этапов дизайн-проектирования» [12].

В учебном пособии Т.Ю. Быстровой «Философские проблемы творчества в искусстве и дизайне» под формообразованием следует понимать стадию закрепления «смысла» в материале – «форма разрабатывается путем преображения наличного целого», где композиция является средством организации специфического структурирования «смысла» в материале, «дизайнер находит «части», сообразные элементам целого в материальной реальности, – фактуру, технологию, материал, цвет. Ему предстоит из частей создать предметное целое» [1, с.141].
На основе изученной терминологии, относящейся к понятию «формы» и «формообразования» следует отметить еще один немаловажный аспект, который не нашел должного отражения в большинстве информационных источников. Речь идет об естественной и искусственной природе происхождения «формы» и «формообразования». Под естественной «формой» и «формообразованием» подразумеваются все природные объекты, которые существуют независимо от действий человека, например, объекты флоры и фауны. То есть форма листа, характер дерева, внешний вид животных не зависит от каких-либо искусственных процессов; их форма задана изначально. Искусственная природа «формы» и «формообразования» характерна результатом определенных действий человека, как их творца. То есть, в контексте промышленного дизайна, форма объектов напрямую зависит от профессиональных способностей дизайнера, которые и воплощаются в процессе формообразования.
В специальной литературе и профессиональных справочниках по терминологии дизайна не найдено толкования словосочетания «принципы формообразования» и соответствующих разъяснений по этому термину. Таким образом, соединив смысловые нагрузки понятий «принцип» и «формообразование» в контексте проектной деятельности промышленного дизайнера, мы можем заключить, что процесс формообразования того или иного объекта упорядочен и обусловлен определенными правилами и положениями, именуемыми принципами.
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