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ВИКОНАВСЬКА КУЛЬТУРА МАЙБУТНЬОГО ВЧИТЕЛЯ МУЗИКИ: СТРУКТУРА, ЗМІСТ І ТЕХНОЛОГІЯ ФОРМУВАННЯ У ПРОЦЕСІ ІНСТРУМЕНТАЛЬНОЇ ПІДГОТОВКИ В НАВЧАЛЬНИХ ЗАКЛАДАХ ПЕДАГОГІЧНОГО НАПРЯМКУ
           Поява нових прогресивних психолого-педагогічних технологій та методик ставить перед практикуючими викладачами нові завдання. В освітній галузі це викликано ще й проявом принципово нового розуміння освіти як особистісно-орієнтованої культурної діяльності, ідеологією якої є виховання у кожної людини потреби пізнавати нове, здатності досягнення високого рівня компетентності. Ці аргументи спонукають до нового погляду на особистість учителя, а також на вимоги, які в сучасних умовах має пред'являти йому суспільство, і які вчитель повинен пред'являти собі сам. Таким чином, відбувається перехід від поняття «освіченої людини» до поняття «людини професійної культури». 

Підвищені вимоги до якості навчання висуваються і в системі музичної освіти: загострилася конкуренція між однопрофільними закладами, що спонукає колективи кафедр шукати більш ефективні прийоми та засоби заохочення студентів до основ професійної майстерності. Не є виключенням у даному контексті і підготовка вчителів музики. Навчально-виховний процес у вузах педагогічного напрямку потребує методичного забезпечення, спрямованого на результативну підготовку. Тому, все більш актуальним стає пошук педагогічних технологій, методів, засобів навчання й виховання, які б дозволяли здійснювати цей процес ефективно. 

Для характеристики професійного рівня вчителя музики в сучасний педагогічний лексикон увійшло й утвердилося поняття «виконавська культура»,  структурні компоненти якого окреслені у вимогах Державного стандарту початкової загальної освіти. У розділі «Освітня галузь «Мистецтво», зокрема, зазначається: «Метою загальної музичної освіти в основній школі є особистісний розвиток учня й збагачення його емоційного, естетичного досвіду під час сприймання та інтерпретації творів музичного мистецтва і музично-практичної діяльності …, формування ціннісних орієнтацій потреби у творчій самореалізації та духовно-естетичному самовдосконаленню» [4]. І не викликає сумнівів, що тільки культурно освічений вчитель може формувати особистість учня з набором таких якостей. 
Специфіка професійно-освітнього середовища музично-педагогічного факультету вузу, в якому реалізується підготовка майбутнього педагога-музиканта, полягає у складній взаємодії загальноосвітніх та спеціальних музичних дисциплін у поєднанні наукового та художнього підходів, характерних для педагогіки мистецтва. З цих позицій музично-інструментальна підготовка студентів, що характеризується особливим художньо-творчим потенціалом, виступає як окремий напрямок виконавської культури особистості. 

    
Даний аспект детально розглядається відомим дослідником-методистом    Р.А. Тельчаровою. [10].  Говорячи про виконавську культуру як про фактор виховання, доречно навести й думку дослідника  О.В. Грибкової  про те, що музичне виконавство саме по собі є складовою частиною і умовою існування музичної культури. «Причому,  від того, − зазначає автор, − якими особистісними та професійними якостями володіє виконавець, такими якостями буде вирізнятися і створюване в процесі його діяльності музичне середовище....» [3, 41], оскільки воно «...поглинає в себе емоції і думки виконавця, його ставлення до виконуваного твору, до учасників виконання, до слухачів; його естетичний досвід» [3, 42]. Про необхідність підготовки педагогів, «здатних творчо проводити уроки в школі й пропагувати музичні твори на високому виконавському рівні», педагогів, чия «виконавська культура забезпечує якісність, художню повноцінність викладання навчального матеріалу, підвищує ефективність виховного впливу на учня», вказує і вітчизняний дослідник Н.М. Згурська   [6, 214]. Зазначене вище співзвучне з думкою відомого музиканта, методиста та вченого Л.Г. Арчажнікової, яка ще в останній чверті минулого століття, окреслюючи розбіжності у цілях виконавської підготовки студентів консерваторій та педагогічних вузів, приходить до висновку, що виконавська культура вчителя музики повинна мати свої особливості і «відповідати, насамперед, завданням його різнобічної діяльності в школі» [2, 52]. Зміст виконавської культури дослідник розкриває у вимогах до інструментальної підготовки вчителя музики, а сутність введеного поняття бачить у здібності «вчити самою музикою» [2, 54]. 

Оскільки у цих авторитетних вченнях виконавська культура вчителя музики представляється як специфічна єдність загальнопедагогічних і спеціальних виконавських знань, умінь і навичок, то і педагогічну модель випускника музичного факультету, формування його соціально-культурного досвіду слід вибудовувати, спираючись на професіограму вчителя музики, що поєднує в собі орієнтацію на професійні якості педагога і музиканта. У зв'язку з цим, ми вважаємо за необхідне звернути більш  пильну увагу не на окремі сторони, а на загальні засади формування виконавської культури вчителя музики. І першим кроком на цьому шляху має стати уточнення суті даного поняття, основаного на вивченні різних підходів до цієї проблеми в теорії і практиці музично-педагогічної  освіти.

       Так як виконавська культура вчителя музики «проявляється в його педагогічній виконавській діяльності і в ній же формується» [8, 168], це дозволяє зробити висновок про те, що виконавська культура є цілісно-структурованою професійно-особистісною рисою, головними показниками якої є педагогічна спрямованість, музично-виконавська свідомість і виконавська діяльність. При цьому педагогічна спрямованість відображає емоційно-ціннісне ставлення суб'єкта до музично-виконавської діяльності у педагогічному процесі. Таким чином, з огляду різних видів музично-виконавської діяльності та професіограму вчителя музики, можна визначити  наступний ряд основних напрямків роботи, що забезпечують успішність «живого інструментального виконання» музичних творів  для  шкільної аудиторії: 

    − теоретичний аналіз музичного твору, що ґрунтується  на знаннях закономірностей стилю, жанру, історичної періодизації художніх напрямів, своєрідності авторських стилістик, основних принципів формоутворення й усвідомлення значення засобів музичної виразності, на застосуванні  вмінь та навичок  щодо реалізації міжпредметних зв'язків;  

      − виконавське втілення інтерпретаторського задуму, основане на використанні вчителем музики наступних інформаційно-операціональних компонентів: технології поетапного розучування твору, прийомів і способів звуковидобування, основних аплікатурних принципів і послідовностей, художньої змістовності музичного матеріалу; дотримання співвідношення художніх та технічних завдань, подолання технічних трудощів;  здійснення постійного слухового самоконтролю; 

       − гра в ансамблі та  концертмейстерська діяльність, що потребують специфічних знань акустичних особливостей різних інструментів і вокальних діапазонів,  закономірностей виконання сольної та супроводжуючої партій, смислових навантажень різних видів  акомпанементу; 
    − творче музикування вчителя музики, що включає в себе такі види діяльності, як читання з аркуша, транспонування, підбір по слуху, вміння імпровізації, знання способів  скорочення та полегшення перевантажених гармонічних фактур, спрощення нотного матеріалу від другорядних елементів тощо; 

         − вдалий підбір програмного художньо-виконавського репертуару,  пов'язаний із програмою загальноосвітньої школи. Поряд з творами академічного характеру (необхідних для вдосконалення художньо-виконавської культури вчителя музики) він повинен охоплювати велику кількість творів різних епох, стилів і жанрів, що мають цільову вікову й виховну спрямованість. Характерною рисою музично-виконавської культури вчителя є вміння яскраво, емоційно і виразно представити дитячій аудиторії художньо-виконавські варіанти   музичних прикладів  і словесні анотації до них. 

          Успіх функціонування виконавських якостей педагога-музиканта багато в чому залежить і від його артистичних умінь, що проявляються в неповторності та своєрідності виконання музичного матеріалу, здатності регулювати «механізми» психофізіологічної релаксації (розслаблення, «скидання» емоційної та м'язової напруги) в процесі сценічних виступів.  У цьому контексті психічні процеси мобілізації та  релаксації виконавця слід розглядати як необхідну умову його продуктивної і раціонально налагодженої музично-виконавської діяльності. 

Виразна гра характеризується оживленням кожного звуку через свідомість і чуттєво-емоційну сферу виконавця. Саме тому,  виключно через  особистісне високохудожнє самовираження педагога у виконавській діяльності відбувається захоплення учнів прекрасним духовним світом музичних образів, здійснюється дотик до художньої епохи, переживання моментів спілкування з авторським часом. 

             Специфіка побудови навчального процесу на музично-педагогічному факультеті обумовлена тим, що на сюди приходять випускники різних навчальних установ – середньо-спеціальних закладів музичної освіти, музичної школи  та навіть  без попередньої музичної підготовки, але з особливими здібностями до музики. Це визначає не тільки різний рівень знань і умінь студентів з теоретичних і виконавських дисциплін, а й різну мотивацію здобуття вищої освіти, різну професійну спрямованість, а в цілому − вихідний рівень розвиненості їх виконавської культури. Все це диктує необхідність становлення у студентів професійних підстав  у структурі мотивації саморозвитку та самовдосконалення у педагогічному та музичному напрямках діяльності. 

В умовах інструментального  класу кафедри гри на музичних інструментах РДГУ в практичній роботі з формування музично-виконавської культури студентів така різнорівнева неоднорідність контингенту враховується. При цьому процес розвитку виконавської культури майбутніх учителів музики умовно розмежовується на п'ять основних напрямків. 

Одним з них, у  межах педагогічного керівництва  в становленні музичної культури, є підготовка студентів до інтерпретаторської  діяльності. При реалізації цього напрямку педагог в інструментальному класі надає студенту необхідні пояснення та інструкції, націлює на якісне виконання вправ творчого характеру, формує навички підбору музичного матеріалу на слух, скеровує  на вивчення відповідної науково-методичної літератури.

         Умовна назва наступного напрямку - співтворчість викладача та студента. Мета такої взаємодії − орієнтація студентів на виконання творчих завдань, які направлені на активізацію музичного мислення. Пріорітетного значення набувають проведення рольових ігор, співбесід з проблеми формування музично-виконавської культури. Цей напрямок дуже важливий, тому що саме тут закладаються основи розвитку творчої самостійності студентів.   

Третій напрямок педагогічного керівництва – контроль за безпосередньо самостійною  роботою студента, що передбачає пошук власного виконавського рішення музичних творів, удосконалення артистичних якостей. Важливим доповненням до цих завдань є виступи майбутніх учителів у концертах та конкурсах. 
   Четвертий напрямок педагогічного супроводу у формуванні виконавської культури студентів спрямовується на дотримання влучних установок під час репетиційної реалізації створеної інтерпретаційної моделі музичних творів. 

           П'ятий напрямок відзначається закріпленням досягнутої виконавської самостійності студентів під час прилюдного виконання творів у відповідних емоціогенних умовах. Така самореалізація студента формується в процесі колективно-групових занять. Серед ефективних форм такої  роботи − організація тематичних виконавських концертів студентів класу викладача, програвання індивідуальних програм перед відповідальними виступами та прослуховуваннями, практикування запису творів у власному виконанні та здійснення  порівняльного аналізу різних виконавських інтерпретацій тощо. 
На основі аналізу методичної літератури (О.І. Андрейко, Н.М. Згурська,  Н.Б. Жайворонок, А.М Михалюк, Ю.І. Некрасов та ін.) [1; 6; 5; 8; 9],  виявлений ряд педагогічних принципів, звернення до яких дає можливість ефективно здійснювати процес розвитку виконавської культури студентів − майбутніх вчителів. Серед них − принципи спрямованості, зацікавленості, свідомості, перспективності, послідовності, безперервності, індивідуального підходу, єдності технічного та художнього розвитку. 
            В інструментальному класі також активно використовуються широко відомі в загальній педагогіці методи роботи: пояснювально-ілюстративний, репродуктивний, спільно-продуктивний, евристичний, дослідницький.  В музичній педагогіці, яка, зокрема, відображає спрямованість інструментальної діяльності, ці методи  набувають нового змістовного забарвлення. У цілому,  всі  вони  сприяють становленню мотиваційної сфери, що включає різноманіття установок особистості студента в галузі загальної, художньої та музичної культури: переконання, інтереси, цілі, завдання та ін.      
 

Таким чином, виконавська культура вчителя музики є цілісно-структурованою, професійно-особистісною рисою, головними показниками якої є педагогічна спрямованість, музично-виконавська свідомість і виконавська діяльність. Структурні компоненти виконавської культури майбутнього вчителя включають в себе: досвід виконавської діяльності, виконавську компетентність та комплекс музично-творчих здібностей виконавця. До досвіду виконавської діяльності слід віднести: наявність виражених інтересів та мотивів звернення до інструментального виду виконавської діяльності; вміння оцінювати якість виконання музики на основі музично-слухових уявлень про звучання конкретного музичного твору в певному характері, жанрі, стилі;  наявність музичних вражень про жанрово-стильове розмаїття музичного мистецтва; здатність до музичного переживання та емоційної культури виконання. Виконавська компетентність − це володіння необхідними виконавськими знаннями, вміннями, навичками та  різними прийомами звуковидобування й артикуляції; здатність до аналізу і самоаналізу виконавської діяльності, слухового контролю і самоконтролю за якістю звучання; володіння виконавським репертуаром; вміння   читання з аркушу та ескізного показу; виконавська  артистична витримка.  Під комплексом музично-творчих здібностей передбачається музична обдарованість виконавця, його художньо-образне мислення і  музична уява, а також здатність до індивідуальної творчої інтерпретації музичного твору. 

В якості елементів технології формування виконавської культури майбутнього вчителя музики ми визначаємо: засвоєння студентами знань про інструментальну музику та її  жанрово-стильове розмаїття, включення інструментального виконавства  як в основні уроки, так і у позакласну роботу;  застосування різноманітних педагогічних методів і способів роботи відповідно поставлених цілей. Виконання програмної музики в школі завжди буде мати виховну та естетичну значимість, якщо міститиме художність, яскравість, захопливість, доступність, педагогічну доцільність, високий професіоналізм, що і складає культуру виконання в цілому. 
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